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SONMIO5 A ARTESOL



Nossa jornada comegou em 1998, com a visionaria antropéloga Ruth Cardoso,
que trilhou um caminho de transformacao com a criacao de um programa
dedicado a revitalizar e valorizar o artesanato de raiz cultural no Brasil. Inspi-
rada pela beleza e sofisticacao das producgoes artesanais das comunidades
do interior do pais, e determinada a combater o alto grau de vulnerabilidade
socioecondmica de detentores desses saberes e fazeres, ela liderou uma
iniciativa que foi além das politicas assistencialistas daquela época, focando
no desenvolvimento do capital social e na criacdo de oportunidades de for-
macao, trabalho e renda.

O programa, denominado “Artesanato Solidario”, desenvolveu uma meto-
dologia inovadora, orientada pelos principios do comércio justo, estimulando
a formacdo de AssociagOes e qualificagdes em gestdo, desenvolvimento de
novos produtos, e organizacdo da producdo, comunicagao e comercializagao.
Esse programa foi a semente que germinou e nos constituiu como uma ONG
que, desde entao, ha 26 anos, vem impactando positivamente a vida de milha-
res de artesdos e suas comunidades.

Seguimos honrando e dando continuidade ao legado de Ruth com acoes
que promovem o desenvolvimento sustentavel e a inclusdo socioprodutiva,
com o propésito de combater a desigualdade social, empoderar as mulhe-
res, valorizar a diversidade cultural, defender os direitos dos povos originarios
e tradicionais, e preservar nossos biomas. Por meio de projetos inovadores
como o Arte dos Mestres, a "Rede Artesol — Artesanato cdo Brasil”, o “Labo-
ratério de Inovacédo Artesanal”, entre outros, continuamos ampliando nosso
alcance geografico, fortalecendo a cadeia produtiva do artesanato nacional e
a salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial.

Agradecemos a todos 0s nossos parceiros que integram essa rede soli-
daria e somam esforgos para potencializar e garantir essas transformagoes.

Conhega mais sobre o nosso adoravel trabalho e junte-se a nés nesta
jornada de impacto social.

Artesol
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www.artesol.org.br

@artesol_oficial
@artiz.oficial









ATRAS, ESQ-DIR Pecas dos artistas: Mestre Espedlito Seleiro e José Lourenco A FRENTE, ESQ-DIR Pecas dos artistas: Paulo Rodrigues | Familia Mestre Zé Caboclo
e Mestre Fernandes Rodrigues



ESQ-DIR Pecas dos artistas Josielton Sousa e Povo Ashaninka do Rio Aménia









AS ARTES POPLILARES
AQUEM E ALEM
DAS FRONTEIRAS



Ha muitos aspectos fascinantes nas artes ditas populares. Por vezes, elas nos
interpelam pelo prazer estético que proporcionam, como as figuras huma-
nas de Fernandes Rodrigues, esculpidas com tamanho realismo e tamanha
precisdo que pressentimos seus pensamentos. Outras vezes, atraem-nos
pelo estranhamento que geram, caso do homem cavalgando um passaro de
André Menezes. Ou, entdo, ficamos curiosos para saber mais: que histérias
estao sendo contadas nas graciosas cenas recriadas nas miniaturas de
Claudio Capela, que dao a ilusdo de controlarmos o mundo do alto, de termos
uma visdo panoramica da vida?

Ainda que sejam, no senso comum, associadas principalmente a mate-
rialidade e a artesania manual, as artes populares colocam-nos verdadeiros
desafios intelectuais. Um deles é como delimitar as fronteiras desse universo.
A variedade de linguagens, materiais, temas e perfis dos artistas é tamanha,
que surgem as perguntas: o que as artes populares tém em comum? Como
saber se estamos, ou ndo, diante de um(a) artista popular?

Nao ha uma resposta Unica. Dependendo da época e de quem classifica,
critérios distintos sdo mobilizados na categorizagédo dos(as) artistas e das
obras populares, entre os quais: a origem, ou seja, ter nascido e crescido em
camadas socioecondmicas pouco favorecidas; a formacao, ou seja, se a pes-
soa possui baixa instrucdo formal ou é autodidata; o contelido das obras, se
dialoga com elementos da religiosidade popular, da vida rural, do cotidiano
das periferias, das festas comunitarias e assim por diante; e a posicao relati-
vamente marginalizada dentro do campo das artes. Pocle acontecer de apenas
um ou dois desses aspectos estarem presentes, tornando dificil a categori-
zacao das artes populares.

A antropéloga Angela Mascelani (2002) destaca outro elemento recorrente
na trajetéria dos(as) mestres(as) colecionados(as) pelo Museu Casa do Pontal,
onde é curadora: muitos(as) comegaram em comunidades onde o dominio de
determinada técnica era coletivo, ligado a matérias-primas daquele territoério,
€, no contato gradual com os consumidores e apreciadores de fora da comuni-
dade, passaram a experimentar estilos mais individuais e a procurar uma me-
Ihor remuneracgao, apropriando-se das nogdes de arte e artista. Nas palavras
de Lélia Coelho Frota, autora do Pequeno diciondrio da arte do povo brasileiro,

3 medida que se impregna de um ethos urbano - seja pela migracao, seja pela
difusao de novos contelidos midiaticos -, irdo surgindo individuos que, na area
davisualidade, gerardo obra de feigdo autoral, original, Ginica” (FROTA, 2005: 17).

Mestra Irinéia, ceramista nascida na comunidade quilombola Muquém,

fornece uma bela ilustracao desse processo. Inicialmente, fabricava panelas
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de barro junto com sua mae, como forma de geracao de renda para a familia.
Passou a receber encomendas de ex-votos, principalmente as partes de corpos
curadas pelos santos, que foram ficando famosos. Acabou especializando-se
em cabecas de argila; passou por algumas formacoes e foi desenvolvendo
uma obra cada vez mais singular. Zé Caboclo, do Alto do Moura, comecou
confeccionando brinquedos de barro, inspirado por sua mae e sua irma, que
vendiam ceramica utilitaria. Foi se tornando um escultor renomado, ao lado
de Mestre Vitalino, e criou um verdadeiro atelié familiar, ao ensinar a ceramica
figurativa a seus filhos.

Faz todo sentido, portanto, que o critico de arte e curador paraguaio Ticio
Escobar (2008) argumente que as criagdes populares sdo marcadas pela
capacicdade de aliar a eficacia dos objetos ao seu apuro formal. A arte supos-
tamente “universal”, ao contrario, desvincula a intencao estética de qualquer
fungdo ou aplicacao pratica. Vale lembrar que a ideia moderna e ocidental de
arte foi construida com base em trés pilares. Um deles &, justamente, que a
obra de arte nao pode ter motivacdoes utilitarias, econémicas ou religiosas,
devendo ser destinada a pura contemplacao. O segundo pilar € que a arte pre-
cisa ser Unica e original — o que tende a aparta-la de conhecimentos coletivos
e tradicionais. Por fim, a autoria deve estar traduzida na assinatura de um(a)
artista reconhecido(a) por seus pares, pela critica e pelas instituicoes de arte.

Em cima de tal concepcao, datada e excludente, cristalizaram-se as dico-
tomias arte/artesanato, arte moderna/arte popular, obra de arte/artefato
etnografico, arte moderna/arte “primitiva”, normalmente inferiorizando o
segundo termo. Ricardo Lima, um dos principais pesquisadores de arte popu-
lar do pais, alerta para o fato de que tais dicotomias traduzem distincoes de
classe e relagOes sociais assimétricas, opondo as elites, que concentrariam o
saber, as camadas subalternizadas, que se dedicariam somente aos fazeres
manuais, como se ndo tivessem “a capacidade de pensar, a possibilidade de
conceber e de se expressar racionalmente” (LIMA, 2009: 99).

O problema com as oposicoes e as categorias estanques é que elas nao
dao conta da realidade muiltipla e dindmica. Ora, a arte esteve por muito tempo
ligada a religido e a ciéncia, sendo “a arte pela arte” uma invengao do século
XIX. A histéria da arte e os museus muitas vezes atribuem retroativamente o
titulo de arte a obras anteriores ao surgimento desse conceito e que nao se
encaixam nos pressupostos do desinteresse material, da primazia da forma,
nem da autoria individual. Como lembra o antropologo argentino Nestor Garcia
Canclini (1997), quando falamos em “arte egipcia” ou em “arte sacra”, esta-
mos nos referindo a artefatos anénimos, produzidos com finalidades politicas



e religiosas. Porém, inseridos em museus e exposicoes, sdao depurados das
relacdes sociais e econdmicas que os atravessam.

Nen & um exemplo emblematico da fluidez entre fronteiras. As cadeiras
que constréi revelam grande senso escultérico. Os movimentos e assime-
trias da madeira reciclada ndo contribuem somente para o conforto ou a es-
tabilidade dos méveis: atendem as experimentacoes formais desejadas pelo
artista. Ao mesmo tempo, a matéria-prima originada de antigas embarca-
¢Oes continuara compondo objetos Uteis, agora para novas pessoas. De modo
similar, os ojas e alakas expostos em Arte dos Mestres sao tecidos em teares
de acordo com antigas tracdicoes africanas e informam sobre as identidades
de seus portadores, conforme a amarracdo, as cores e os padroes. Mais
conhecidos como panos da costa, estiveram expostos no Pavilhdo do Brasil
na Bienal de Arquitetura em Veneza, em 2023. Como fica, entdo, a oposicao
entre arte e artesanato?

Também nao se sustenta o arsumento de que os(as) “verdadeiros”(as)
artistas seriam criadores singulares e solitarios, enquanto os artesaos atua-
riam de modo coletivo e mais anonimizado, e, como decorréncia, os(as)
artistas produziriam obras Ginicas e irrepetiveis, enquanto os(as) artesdos(as)
seriam procdutores(as) em série. Afinal, mesmo a arte candnica pocde resultar
do trabalho anGnimo coletivo. No século XVII, o holandés Rembrandt van Rijn
contava com a ajuda de assistentes em seu atelig, exigindo que pintassem
rigorosamente ao seu estilo. Por isso mesmo, desde a década de 1960, a autoria
de dezenas de telas de Rembrandt vem sendo contestacda. Fenbmenos seme-
Ihantes acontecem na arte contemporanea, colocando em xeque a nogéo de
autoria. O artista Takashi Murakami — conhecido por pintar e esculpir persona-
gens que parecem saidos de mangas e por criar estampas para bolsas da Louis
Vuitton — conta com o apoio de mais de cem assistentes, que seguem suas
instrucdes na producdo remota de pinturas, por exemplo.

Categorias classificatérias sdo sempre histéricas e alvos de negociagao.
O fato € que, nem do ponto de vista conceitual, nem do ponto de vista formal,
parece haver consenso sobre os contornos das artes populares - que, como
ja ficou claro a estas alturas, prefiro designar no plural. A segunda edicdo de
Arte dos Mestres é reveladora da falta de uma homogeneidade que permita
apontar assertivamente para uma arte popular Unica e inequivoca. Até mestres
indigenas se fazem aqui presentes.

As artes indigenas, representadas pelos irmaos Dora e Wewito Piyako, do
povo Ashaninka, sdo especialmente desafiadoras para nossa compreensao.
Pois estamos diante nao s6 de outros modos de organizar a producao e de
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representar o mundo, mas de outros mundos. Como mostram as etnologas
Els Lagrou e Lucia van Velthem (2018), as imagens e os objetos, para boa
parte dos povos amerindios, ndo sdo inanimados, pelo contrario, costumam
constituir extensdes ou duplos das pessoas, sendo dotados de agéncia. Além
disso, um adorno corporal ou um canto podem ser capazes de permitir a
comunicagao com seres nao humanos e com outros patamares do cosmos.
A estética nao se restringe a uma esfera especifica da vida indigena, atra-
vessando todas as dimensdes cotidianas e rituais.

A pesquisadora Luisa Elvira Belaunde (2016) explica que os desenhos
feitos pelos ashaninkas com pigmentos naturais sobre a pele, a roupa ou
outras superficies trazem salide, potencializam a sedugao ou a agressividade
Nnos corpos que cobrem. Tais grafismos, embora possam se referir a animais e
plantas, por exemplo, hunca os reproduzem de forma naturalista e icénica,
como ocorre na figuracdo Ocidental. Apesar das especificidades, a copresenca
entre mestres indigenas e populares talvez se justifique porque ambos estao
enfrentando o desafio de lutar para conquistar espacos ho mercado e no
circuito expositivo, a0 mesmo tempo em que se esforgcam para manter os
lacos com suas comunidades de origem.

Em meio a todo esse mosaico, dois elementos permitem conectar os
diversos trabalhos reunidos em Arte dos Mestres. O primeiro é o fato de que
eles ndo se encaixam nas demais vertentes e categorizagoes da histéria da
arte, seja pela dimensao coletiva envolvida na confeccao das pecas, seja pelo
autodidatismo do(a) artista ou por passarem ao largo das convengoes e ten-
déncias artisticas vigentes. O historiador Peter Burke (1999) propde que
definamos a cultura popular pelo que ela ndo é como uma cultura nao oficial.
Da mesma maneira, as artes populares sdo essencialmente ndo hegeménicas,
nao oficiais, ndo conformes, daf sua vitalidade, sua liberdade e sua capacidade
de nos surpreender.

O segundo elemento comum ao conjunto é o impacto sensivel que nos
causa. Independentemente dos termos utilizados e do aval das chamadas
instancias de legitimacao - criticos, museus, colecionadores etc. — as obras
conseguem conjugar a elaboracao formal com a significacao poética, convi-
dando-nos a desvelar novos sentidos e realidades. O pesquisador paraguaio
Ticio Escobar (2008) chama essa capacidade de “artisticidade” ou “efeito
artistico”. E comovente que proliferem, no Brasil, tantas iniciativas plenas de
“artisticidacle”, apesar das dificuldades que tantas vezes os(as) mestres(as)
enfrentam. As artes populares estao aquém, mas também além das fronteiras.

llana Goldstein
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ATRAS, ESQ-DIR Pecas dos artistas Josielton Sousa e Mestre Jotacé
AFRENTE Peca do artista Nen









Arte no barro, na madeira, no papel, nos fios, nas sementes e no couro
Do norte, nordeste, centro-oeste e sudeste

Da floresta amazonica, da mata atlantica, da caatinga e do cerrado
Arte em harmonia com a natureza

Arte de avé e avd, de mae e pai, de filhas e netos, de mestras, mestres e discipulos
De um, de familia, de comunidade

Da realidade, do imaginario, da fé, da espiritualicade, das festas, dos afetos

Arte de eximias artesas e artesaos

Arte de enfeitar, de vestir, de descansatr, de fruir
Caprichada nos detalhes e de esmero na execucgao

Dos criativos por tradicao, para celebrar um pais que vibra alegria
e disfarca suas mazelas

Arte popular, de raiz, de matizes das gentes do pais

Arte viva que atravessa geracoes, que cativa aprendizes e rompe
fronteiras geograficas

Que combina, em sua contemporaneidacde, os saberes e fazeres artesanais,
as singularidades regionais e culturas plurais

Arte nossa, da esséncia brasileira.

Entrar pelo portal de Arte dos Mestres é ter contato com as expressées mais
auténticas das tradicdes culturais do Brasil. E conhecer os fazedores de cul-
tura que moldam as identidades brasileiras de um pais tao diverso.

A linha que costurou o processo curatorial comegou a ser fiada no Acre,
ali na fronteira com o Peru — onde foi tramada nos teares do povo Ashaninka e
alinhavada com as sementes sagradas da Floresta Amazonica. Ganhou cores
vibrantes nas maos das tecelds do Cerrado do Mato Grosso, foi até a Bahia
para receber as béngaos dos orixas e chegou em Nova Olinda (CE), para costu-
rar o couro recortado do sertdo.

O barro que moldou os pilares desta segunda edicdo brotou do Alto do
Moura (PE), celeiro de grandes mestres e artistas de vanguarda cda arte cera-
mica nacional, como Vitalino e Galdino, e foi se misturando as argilas de outros
quintais e terreiros cercados de histéria, como a do Muquém, comunidade
remanescente do quilombo dos Palmares (AL), a da cidade de Capela, no
agreste alagoano, e as das terras pernambucanas de Vitoria de Santo Antao,
até encontrar o horizonte da Chapada Diamantina (BA). Nasceram, assim,
esculturas figurativas diversas em tamanho, cor, texturas e tematicas, mas
gue se conectam por sublimes linguagens estéticas regionais.
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As madeiras de sustentacdo navegaram pelos rios e mares das Alagoas
de antigamente, e trazem ancoracdas as histérias em seus veios. Do Piaui,
terra de escultores da arte santeira, temos anjos sanfoneiros, santos e santas
entalhados nas madeiras de arvores nativas da regido. Filetes coloridos de
nobres madeiras foram marchetados com maestria na arte realista da fauna
e flora das terras amazdnicas de Cruzeiro do Sul (AC).

Valorando ainda mais todo esse tesouro, temos as producoes Ildicas
das novas geragoes, que ilustram muito bem a natureza autodidata, inteli-
gente, experimental e criativa dos artistas populares.

Mais uma vez, a curadoria buscou contemplar a diversidade étnica, etéria,
de género e geografica, selecionando mestras, mestres e grupos familiares que
sustentam o legado de grandes nomes da arte popular: criativos, que traba-
Iham em comunhao coletiva, e discipulos inspirados em seus mentores.

Permeando essa potente producdo, buscou-se ressaltar a tradicdo e sua
reinvencao, a exaltacdo dos oficios vernaculares que refletem os valores e as
praticas especificas das diferentes regides e grupos sociais envolvidos, a arte e
o trabalho artesanal como vetor de inclusdo social e econémica, e o saber fazer
como patrimonio cultural imaterial.

Assim, convidamos vocé a observar cada obra e decifrar seus detalhes,
atentar a natureza das matérias-primas, as marcas deixadas pelo trabalho ma-
nual e as diferencas de cada técnica utilizada. Incentivamos vocé a conversar
com os criadores e a acolher suas histérias para, entao, melhor compreender a
estética de suas criagOes permeadas de simbolismo, valores sociais, codigos
de resisténcia e ancestralidade, dando-lhes, por fim, a importancia merecida.

Arte dos Mestres &, nesse sentido, mais que uma feira-exposicao, € um
movimento, uma experiéncia envolvente, da qual todos nés podemos parti-
cipar ativamente.

Esperamos que as camadas mais profundas deste trabalho de pesquisa,
documentado também em producgdes audiovisual e textual, sejam absorvidas
e propagadas por novas vozes. Que sejamos sensiveis para fruir essa arte
generosa, de vinculos profundos com o passado manifestados no presente
e que serdo nossa memdria do futuro. Que possamos ser parte desse movi-
mento de valorizagdo da arte e da nossa cultura - sem rotula-la. Vamos, definiti-
vamente, entender e internalizar sua importancia, para fortalecer um senso
de pertencimento que integre os diversos Brasis em um so.

Arte dos Mestres é a manifestacao de que isso é possivel.

Estamos todos ligados pela nossa cultura popular.

Josiane Masson e Marco Aurélio Pulchério | Curadores
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ANDRE MENEZES

Recife - PE

André Luiz Menezes do Nascimento (1992) nasceu e vive em Recife, Pernam-
buco. Artista autodidata, criou sua prépria técnica, que batizou de “reclipa-
ché”, juncao das palavras reciclagem, papietagem e maché. Utiliza diferentes
embalagens, materiais reaproveitacdos e papel maché para construir suas es-
culturas, que sao recobertas com papietagem para, por fim, receberem uma
elaborada pintura.

A inspiracao para suas criagoes vem de sua fértil imaginagao e do tra-
balho de outros artistas, em especial do Movimento Armorial, como Gilvan
Samico, Miguel dos Santos e Ariano Suassuna. Suas esculturas mesclam for-
mas humanas e de animais, criando manifestagoes fantasticas e antropo-
zoomoérficas Unicas. Nos ornamentos, pinta detalhes que remetem a cultura
e estética nordestinas, como a xilogravura, as rendas e a costura em couro.
Trabalha uma paleta com grande diversidade de cores, com o preto bastante
marcado, desenhando contornos e realcando detalhes.

Desde 2016 vem se profissionalizando como artista, mas foi a partir do
ano 2020 que comecou a desenvolver a estética pela qual € conhecido. Sua
producao pode ser interpretada como continuadora do legado deixado pelo
Movimento Armorial, inovando pelo uso de materiais reaproveitados e pela
insercao de referenciais marcadamente urbanos.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Mulher Sol e o Passaro Lua
André Menezes

Reciplapaché, papel e tinta
64 x67x48cm

Cadeira imaginaria
André Menezes
Reciplapaché, papel e tinta
155 x44x52cm
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Salvador - BA

A Casa do Alaka é um centro cultural e uma oficina de tecelagem especiali-
zada na produgao de panos sagrados do candomblé. Esta localizada dentro do
terreiro 1lé Axé Opo6 Afonja em Salvador, Bahia. Sua histéria comecou em 1986,
quando Mae Stella de Oxdssi, entao lalorixa, articulou uma oficina de tecelagem
para os filhos do terreiro, ministrada por Mestre Abdias do Nascimento Nobre.
Em 2002, novas oficinas foram realizadas para os jovens, e a Casa do Alaka
foi criada com a missédo de preservar e perpetuar o modo de fazer do pano da
costa, também conhecido como alaka. As tecelas tecem manualmente trés
tipos de pecas em tear de pedal, de estilo africano: o fil4, espécie de chapéu
masculino; o 0ja ou torgo, usado enrolado na cabeca; e o alaka.

O pano da costa, pano de cuia ou alaka € um tecido retangular de origem
africana que compoe o traje da baiana e a indumentaria ritual feminina no
candomblé. E utilizado na cintura, no peito ou envolvendo o torso e os ombros.
No candomblé, o alaka de tear somente pode ser utilizado pelas ebomis, ini-
ciadas que ja cumpriram sete anos de obrigacao, indicando uma posicao de
hierarquia. Suas cores e padroes estao diretamente ligados aos orixas a que
se destinam, de acordo com os ritos do candomblé Ketu, nagao do IIé Axé Opd
Afonja. Por sua histéria, importancia cultural e social, o alaka € um simbolo de
memoria, identidade e resisténcia para diferentes povos afro-brasileiros.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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0Oja | lyemanja
Casa do Alaka
Tear manual,

linha de algod&o
e linha sintética

195x33cm

Oxéssi - Conjunto
Alaka + Oja
Casado Alaka |

Ird Santos

Tear manual,

linha de algod&o

e linha sintética
Alaka, 220 x 35cm
Qja,240x 31cm
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Oxum - Conjunto Alaka + Oja
Casa do Alaka | Norma Alves

Tear manual, linha de algodao
e linha sintética

Alaka, 230 x 60 cm

Qja, 205 x 32 cm

30

Oxumaré - Conjunto Alaka + Oja
Casa do Alaka | Ira Santos

Tear manual, linha de algod&o
e linha sintética

Alaka, 200 x 75 cm
Qj,240x 31cm



0ja | Oxumaré

Casa do Alaka

Tear manual, linha de algodao
e linha sintética

240x31lcm
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Capela - AL

Claudio Henrique Freire da Silva (1992) nasceu e cresceu em Capela, Alagoas,
onde vive e trabalha. E um dos mais proeminentes aprendizes do mestre
ceramista Jodo das Alagoas, consolidando um estilo proprio. Comegou seu
aprendizado por volta dos catorze anos, frequentando a oficina do mestre,
que também é seu tio. Aos dezenove anos, especializou-se nas miniaturas,
apo6s se encantar com as criagdes em palito de fosforo do artesdo Arlindo
Monteiro em uma feira de Macei6.

Com seu olhar atento para as sutilezas, modela, em cerdmica, diminutas
casas de fazenda e cenas do cotidiano, com avés contando histérias para
criangas, paneleiras, rendeiras, sanfoneiros, bailes de forro, vendedores am-
bulantes e criangas brincando de amarelinha. Ricas em detalhes, suas obras
tornam-se pequenas cronicas do cotidiano pacato de Capela e de suas me-
morias de infancia.

Por demandarem um trabalho minucioso, suas obras revelam grande
capacidade técnica e habilidade, desenvolvidas em muitos anos de pratica.
Inquieto, Claudio sempre esta em busca de se aperfeicoar, desafiando-se
constantemente a criar esculturas cada vez menores. Algumas micromi-
niaturas chegam a dimensdes impressionantes, pois s80 menores que um
grao de arroz.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Vila1lcom 30 pessoas
Claudio Capela
Modelagem, argila
9x19x12cm



Vila 2 com 50 pessoas
Claudio Capela
Modelagem, argila
9x26x12cm

Vila Maior
Claudio Capela

Modelagem, argila
10x19x50cm
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Caruaru - PE

José Antonio da Silva (1921-1973), mais conhecido como Zé Caboclo, € um
dos primeiros discipulos de Mestre Vitalino no Alto do Moura, em Caruaru,
Pernambuco. Junto a seu cunhado Manuel Eudécio, criou inovagoes técnicas
que foram adotadas pelo préprio mestre, como o uso de arame na estrutura
das pecas e a pintura com tinta branca e preta, que deu luz aos olhos das fi-
guras, no lugar de pequenos orificios. Também inovou ao representar os per-
sonagens dos folguedos e manifestacoes culturais populares com colorido
vibrante, como o maracatu, o reisado e o cavalo-marinho.
Zé Caboclo repassou seus conhecimentos para os oito filhos, dando ori-
gem a uma oficina familiar de ceramica figurativa que esta na terceira gera-
cao. Dos oito filhos, seis dedicam-se a arte figurativa com mais regularidade:
Paulo Rodrigues da Silva (1950), Anténio Rodrigues da Silva (1951), Maria do
Socorro Rodrigues da Silva (1955), Carmelia Rodrigues da Silva (1956), Marliete
Rodrigues da Silva (1957) e Horacio Rodrigues da Silva (1965). Além da neta Para saber mais,
Amanda Paes Rodrigues Pereira (1982), filha de Antdnio. aponte a camera
Mantendo o legado de Zé Caboclo vivo, cada um reinventa suas temati-
cas e cria inovagoes a partir de uma linguagem artistica individual. Modelam
com maestria uma infinidade de cenas do cotidiano e da cultura nordestina,
como bandas de musica, familias de retirantes, brincadeiras infantis, carros
de boi, folguedos e festas populares, profissionais, entre tantas outras.

do celular para
o0 QR code.
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A volta de Luiz Gonzaga

Familia Mestre Zé Caboclo |
Mestra Socorro Rodrigues

Modelagem e policromia, argila
21x43x25cm

Vové contando histérias
Familia Mestre Zé Caboclo |
Mestra Marliete Rodrigues

Modelagem e policromia, argila
5x10x6cm

Parque de diversoes
Familia Mestre Zé Caboclo |
Mestra Socorro Rodrigues

Modelagem e policromia, argila
26,5x25x25¢cm
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Rezadeira

Familia Mestre Zé Caboclo |
Amanda Paes

Modelagem e policromia, argila
2lx22x2cm

Voltando da feira cde Caruaru
Familia Mestre Zé Caboclo |
Horacio Rodrigues

Modelagem e policromia, argila
23x39x3lcm
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FAMILIA PEREIRA

Carai - MG

Ulisses Pereira Chaves (1924-2006) hasceu e viveu ho povoado de Cérrego
de Santo Antonio, no municipio de Carai, Minas Gerais. Filho, neto e bisnheto
de oleiras, foi um dos primeiros homens a produzir ceramicas figurativas em
sua regiao, oficio até entao exclusivamente feminino.

Considerado um dos maiores artistas populares brasileiros do século XX,
criou um estilo figurativo singular e inconfundivel, diferenciando-se de ou-
tras producdes ceramicas do Vale do Jequitinhonha. Ulisses conversava com
as estrelas, as arvores, os rios, pois sua inspiracao vinha da natureza e de sua
imaginacao. Suas pecas combinam, de forma complexa, elementos huma-
nos e animais, dando vida a seres de outros mundos.

Teve dez filhos, para os quais repassou seus conhecimentos, formando
uma peqguena escola em torno de seu trabalho. Atualmente, dois deles con-
tinuam seu legado, Margarida Pereira da Silva (1966) e José Maria Alves da
Silva (1972), juntamente com sua neta Rosana Pereira da Silva (1988), filha
de Margarida.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Peca Margarida Pereira 5
Familia Pereira |

Margarida Pereira
Modelagem, argila

e pigmentos naturais
27x49x10cm
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Peca José Maria Pereira 6
Familia Pereira |

José Maria Pereira
Modelagem, argila

e pigmentos naturais
50x20x42cm
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Peca Margarida Pereira 2
Familia Pereira |

Margarida Pereira
Modelagem, argila

e pigmentos naturais
66x50x8cm

Peca Rosana Pereira 7
Familia Pereira |

Rosana Pereira
Modelagem, argila

e pigmentos naturais
20x10x10cm

Peca Rosana Pereira 6
Familia Pereira |

Rosana Pereira
Modelagem, argila

e pigmentos naturais
20x15x10cm
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Juazeiro do Norte - CE

José Lourengo Gonzaga (1964), conhecido como Zé Lourengo, hasceu em
Juazeiro do Norte, Ceara. E tipdgrafo, impressor, o maior xilégrafo do Ceara e
um dos mais importantes do Brasil. Teve contato com o mundo dos cordéis
ainda na infancia, acompanhando seu av6 Pedro Gonzaga, que trabalhava na
tipografia Sao Francisco, mais tarde rebatizada de Lira Nordestina.

Entre 1985 e 1986, cortou sua primeira xilogravura para a capa de um
cordel e, em 1990, produziu o primeiro album artistico, intitulado A vida do
Padre Cicero, premiado no Salao de Abril de 1991. Na sequéncia, vieram Vida
e poesia do Patativa do Assaré, Via Sacra, Lira Nordestina, entre outros. Com
uma producao artistica de folego, participou de varias exposigoes individuais
e coletivas, em diferentes estados brasileiros e no exterior.

Suas xilogravuras seguem a estética da “escola do Cariri”, com desenhos
bem preenchidos e fundos riscados, em que predomina o uso do preto e do
branco. Suas tematicas favoritas sdo as histoérias de sua terra, como a religio-
sidade, a agricultura, as cenas do cotidiano, as festas e folguedos, a vida e a
obra de personalidades locais. Descde 1996 é diretor artistico da Lira Nordes-
tina e se dedica a estimular o surgimento de novos talentos na xilogravura, por
meio do repasse de seus conhecimentos.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.

49



Caminho - matriz
José Lourengo

Xilogravura, madeira
40x65x2cm

Conversa - matriz
José Lourengo
Xilogravura, madeira
21x16x1,5cm

Conversa - impressio
José Lourengo

Xilogravura,
impresséo sobre papel
opalina 240 gramas
48x33cm
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JOSIELTON SOUSA

Teresina - Pl

Josielton Ferreira de Sousa (1985) nasceu em Teresina, Piaui. E artesdo da ter-
ceira geracao de artesanteiros do Piaui, tradicao iniciada pelo trabalho de
Mestre Dezinho na década de 1960. Com onze anos, comecou a frequentar a
escola Oficina Chico Barros, fundada por Mestre Dim. No contraturno da es-
cola, iniciou o aprendizado do oficio, fazendo entalhes em alto-relevo para s6
depois entalhar imagens completas. Mais tarde, passou a trabalhar na oficina
de Mestre Costinha, onde permaneceu por cerca de catorze anos.

Suas obras sao entalhadas principalmente em cedro, utilizando ferra-
mentas manuais, como serrote, enxd, formao e faca. Para alcangar o brilho
caracteristico, o acabamento é feito em varias etapas, com lixamento e poli-
mento com uma mistura de diferentes tipos de ceras.

Além de criar imagens de santos e anjos, Josielton se destaca pela inova-
cao estilistica e tematica, sem deixar de seguir a tradigao. Criou sua propria
versdo dos anjos musicos e tem as palmeiras como a principal identidade do
seu trabalho, dedicando-se a entalhar com perfeicao o buritizeiro, o coqueiro
e a carnalba, sendo esta Ultima a arvore-simbolo do Piaui.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Josielton Sousa

Obras em madeira
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Cruzeiro do Sul - AC

Maqueson Pereira da Silva (1958) é o mais expressivo artista da marchetaria
no Brasil. Nasceu e cresceu em seringais da floresta amazonica as margens
do rio Jurua, em Porto Walter, no Acre. Com catorze anos, deixa sua familia
para estudar no colégio dos padres alemaes espiritanos, onde permanece até
os dezoito anos. Sem nunca ter saido da floresta, decide entrar para o semi-
nario e muda-se para Santa Catarina. La descobre a marchetaria e toma suas
primeiras aulas de desenho.

Muda-se com sua familia definitivamente para Cruzeiro do Sul, no Acre.
Sua curiosidade e seu talento sdo estimulados pelo padre e musedlogo Herbert
Douteil, que se tornaria seu amigo. E por intermédio dele que consegue ir para
a Italia e Alemanha para se aprimorar na marchetaria. Funda entdo sua oficina,
a Marchetaria do Acre, reconhecida nacional e internacionalmente.

Encontra na floresta sua maior fonte de inspiragcao e de matéria-prima.
Com grande habilidade técnica e precisao, utiliza finas laminas de madeiras
mortas encontradas em rios e igarapés para contar historias amazonicas,
retratando sua fauna, flora, paisagens e povos. Sem utilizar tintas ou corantes,
€ com as proéprias cores naturais da madeira que produz contrastes, profun-
didade e surpreendente realismo.

Para saber mais,

aponte a cdmera

do celular para

o0 QR code.
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Onga
Mestre Maqueson

Marchetaria, lAminas
de madeira natural
40 x 35 x 35,5 x 10,5 cm

Coruja
Mestre Maqueson

Marchetaria, lAminas
de madeira natural

50x35x395x1L5cm

Arvore com flores amarelas
Mestre Maqueson

Marchetaria, lAminas
de madeira natural

50x35x395x1L5cm
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Barra de Santo Ant6nio — AL

Filho e bisneto de carpinteiros navais, Adeildo Gomes dos Santos (1972)
nasceu em Maceio, Alagoas, e recebeu o apelido de Nen para diferencia-lo
de seus onze irmaos. Desde os hove anos, precisou trabalhar e, por nao ter se
adaptado ao corte de cana, passou a se dedicar a marcenaria e a carpintaria
naval. Dos 17 aos 25 anos morou em Sao Paulo, onde trabalhou em fabricas
de eletrodomésticos e moveis.

Ao retornar para Alagoas, no ano 2000, descobre o universo da arte po-
pular ao ser contratado para restaurar pegas de madeira da colecao do foto-
grafo Celso Brandao. Morou por mais de dois anos no povoado da Ilha do Ferro,
localidade conhecida pelo entalhe artesanal em madeira, onde conviveu com
grandes artistas e mestres artesdos. Em 2019, participou da exposicao Pepitas
populares — Colecgdio Celso Branddo, lancando seu trabalho para um publico
mais amplo. Atualmente, vive em Barra de Santo Ant6nio e possui uma oficina
na beira do mar.

Nen confecciona elegantes pegas de mobiliario, como mesas, cadeiras,
bancos e poltronas, com canoas antigas adquiridas em diferentes munici-
pios de Alagoas. Algumas chegam a ter mais de 130 anos de idade e fazem
parte da historia de familias de pescadores e do estado de Alagoas.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Poltrona 1
Nen

Marcenaria, madeiras de
embarcagdes antigas
95 x74x54cm

Poltrona 4
Nen

Marcenaria, madeiras de
embarcagbes antigas
141x84x60cm
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MESTRE
ESPEDITO SELEIRO

Nova Olinda - CE

Espedito Velozo de Carvalho (1939) nasceu em Arneiroz, no sertdo de
Inhamuns, Ceara. Artesao da quinta geragdo no oficio do couro, carrega a
alcunha de Seleiro, assim como seu pai, avd e bisavod. E reconhecido como
Mestre e Tesouro Vivo da Cultura pelo governo cearense e pelo Ministério
da Cultura.

Com oito anos de idade, iniciou seu aprendizado na arte de transformar
0 couro em gibao, sela, chapéu e toda sorte de artefatos, tendo o pai como
mestre. Em Nova Olinda, no Cariri cearense, formou sua familia e estabeleceu
sua oficina-escola, onde repassa seus conhecimentos para os filhos, netos e
familiares. Seu filho Francisco Santana de Carvalho (1976), mais conhecido
como Maninho Seleiro, segue seus passos e é seu bracgo direito, atuando no
desenho e produgao das pecas.

Espedito Seleiro inovou ao criar um estilo préprio, utilizando couros co-
loridos e pespontados em contraste, combinando influéncias estéticas dos
vaqueiros, cangaceiros e ciganos.

Os desenhos das pecas surgem a partir da transformacao e justaposicao
de curvas em “S" que, quando unidas, formam um coracdo, sua marca regis-
trada. Ao criar pegcas contemporaneas que honram sua paisagem, o sertao
nordestino, Espedito Seleiro mantém vivas as tradicoes da civilizacao do couro,
que tem nos oficios do vaqueiro e seleiro sua maior manifestacao.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Painel Redondo 1
Mestre Espedito Seleiro

Selaria, couro
105x103cm

66

Sela

Mestre Espedito Seleiro
Selaria, couro
35x72x65cm
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MESTRE
FERNANDES
RODRIGUES

Vitéria de Santo Antdo — PE

Fernandes Rodrigues de Oliveira (1963) nasceu no Engenho Cacimbas, na
zona rural de Vitéria do Santo Antao, Pernambuco. Trabalhou por muito
tempo como montador de moveis até que sentiu a necessidade de mudar.
Aceitando o chamado da arte, passou a fazer alegorias para os blocos de car-
naval tradicionais de sua ciclade.

Em 1997, tornou-se aluno de Mestre Zezinho de Tracunhaém, que estava
em Vitoria de Santo Antao para ministrar um curso de ceramica a convite da
prefeitura. Mais tarde, foi convidado a dar oficinas de ceramica para os inter-
nos da antiga Fundacéo da Crianca e clo Adolescente (Fundac), onde perma-
neceu por trés anos.

Fernandes Rodrigues esculpe, no barro, personagens da cultura nordesti- Para saber mais,
P ~ o o T a
na, andnimos e famosos, que chamam atencao pelo realismo e expressividade. ZZ"Cr;Iela Csmera
ular para
Cria esculturas de dimensdes variadas, dominando grandes formatos e bustos. 0 QR code.

Tem predilecdo pelas figuras masculinas, que aparecem principalmente senta-
das, lendo ou tocando algum instrumento musical. Trajam roupas simples, as
vezes, chapéu e gibdo de vaqueiro. Com os pés descalgos, marca do artista,
lembram a simplicidade do povo nordestino.
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Homem pensativo 2
Mestre Fernandes Rodrigues
Modelagem, argila
30x26x29cm

Mestre Fernandes Rodrigues

Modelagem, argila
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Unido dos Palmares — AL

Irinéia Rosa Nunes da Silva (1947) nasceu em Mucuém, povoado remanescente
do Quilombo de Palmares, localizado no municipio de Unido dos Palmares, em
Alagoas. Descendente de quilombolas e filha de paneleira, Mestra Irinéia teve
contato com o barro desde crianca, ajudando a mae no acabamento das pecas.
Mas foi somente depois dos trinta anos que passou a se dedicar a ceramica; éa
primeira ceramista de Muquém a criar pegas figurativas, influenciando outros
artesdos do povoado.

Suas primeiras pecgas foram ex-votos, deixados em barro cru e macico.
Com o tempo, passou a aprimorar o acabamento, introduzindo a queima.
Mestra Irinéia desenvolveu um estilo inconfundivel para contar suas histoérias;
é considerada Patrimonio Vivo do estado de Alagoas descde 2005.

E conhecida por suas cabecas, modelacas com diversidacle de penteados
e aderecos. E pela obra O beijo, criada em parceria com Antonio, seu falecido
marido. Ja as obras A jaqueira e A lenha narram a grande enchente do rio
Mundad, que devastou a comunidade de Muquém em 2010. Para se salvar,
52 pessoas subiram em uma grande jaqueira e passaram a noite em seus
galhos, esperando a agua baixar. Irinéia viu tudo acontecer do alto de um
monte de lenha, que a salvou.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Cabecall
Mestra Irinéia
Modelagem, argila
16x14x12cm
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Cabecal
Mestra Irinéia
Modelagem, argila
22x15x20cm

Cabeca 5
Mestra Irinéia
Modelagem, argila
17x16x17cm



Arvore
Mestra Irinéia

Modelagem, argila
30x22x27cm
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Painel Jotacé
Mestre Jotacé

Pintura com espatula,
massa cerdmica
160 x 90 cm

NMESTRE JOTACE
E FiLHOS

Lencgbis - BA

Jiovaldo Chaves Aratjo (1934), mais conhecido como Mestre Jotacé, nasceu
em Senhor do Bonfim, na Bahia. O primeiro contato com o barro aconteceu
ainda na infancia, pois gostava de observar suas vizinhas, que criavam pre-
sépios e outras figuras. Adulto, morou em Salvador e frequentou o espaco
de cursos livres da Escola de Belas-Artes. Ali aprendeu a desenhar, o entalhe
da madeira, a ceramica e o mosaico, e trabalhou com grandes artistas como
Carybé, Emanoel Araujo e Udo Knoff.

Em 1985, mudou-se para Lencdis, ha Chapacda Diamantina, onde a cera-
mica se tornou sua principal midia de expressao. Repassou seus conheci-
mentos para os quatro filhos. Atualmente, dois seguem seus passos: Hermes
Aquino Chaves de Araljo (1973) e Janshid Aquino Chaves de Aratjo (1974) que,
ao longo do tempo, se dedicaram a desenvolver seus proprios tragos.

Criam, na ceramica, esculturas variadas e grandes painéis, com temas mui-
tas vezes relacionados a natureza, maior fonte de inspiragao. O desenho é parte
essencial do processo criativo, pois € a partir dele que elaboram a intrincada e
colorida ornamentacao que distingue suas obras. Remetendo aos azulejos,
elementos naturais e figuras geomeétricas formam padroes que sao perfeita-
mente encaixados, expressando grande habilidade técnica e beleza.

Para saber mais,
aponte a cAmera
do celular para

o0 QR code.
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Cacto1l

Mestre Jotacé e

Filhos Jotacé | Jan Aradjo
Modelagem e

policromia, argila
38x30cm



Cilindro 3
Mestre Jotacé e
Filhos Jotacé | Jan Araljo

Modelagem e policromia,
argila
24x11,5cm

Cilindro 1
Mestre Jotacé e
Filhos Jotacé | Jan Araujo

Modelagem e policromia,
argila
325x12cm
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Passaro 1

Mestre Jotacé e Filhos Jotacé |
Hermes Araljo

Modelagem e policromia, argila
20x20x30cm

Passaro 4

Mestre Jotacé e Filhos Jotacé |
Hermes Araljo

Modelagem e policromia, argila
20x20x30cm

Passaro 7

Mestre Jotacé e Filhos Jotacé |
Hermes Aralijo

Modelagem e policromia, argila
20x20x30cm
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Marechal Thaumaturgo - AC

Os Ashaninka do Rio Amonia formmam uma comunidade com cerca de mil indi-
viduos e vivem na Terra Indigena Kampa do Rio Aménia, demarcada em 1992

apo6s mais de uma década de luta contra madeireiros ilegais. Esta localizada

as margens do rio AmoOnia, na regido do Alto Jurua, no Acre. Desde o inicio dos

anos 1990, os Ashaninka do Rio Amonia desenvolvem varios projetos para

promover praticas sustentaveis em seu territério, e se tornaram referéncia

nacional e internacional na preservagao da floresta amazonica.

Possuem uma cultura material bastante diversificada e Uinica, produzindo
mais de setenta tipos de objetos que tém diversas funcoes utilitarias e de-
corativas, como vestimentas, bolsas, cestos, instrumentos musicais, adornos
pessoais e outros. Grandes admiradores do que é belo, criam seus artefatos
com muito esmero e senso estético.

A venda do artesanato é a principal fonte de renda para as familias, pos-
sibilitando sua permanéncia no territério. A producédo artesanal promove
também as trocas de conhecimentos entre jovens e adultos, garantindo o
repasse dos conhecimentos entre geracoes. Assim, esses objetos carregam
uma multiplicidade de significados culturais e simboélicos conectados a flo-
resta, a espiritualidade, a ancestralidade e a sociabilidade, contribuindo para
a construcao de um futuro em que as tradigoes e a floresta se mantém vivas.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Txowiya - Tipéia [

Capuz ¢/ sementes

Povo Ashaninka do Rio Aménia
Tear, pintura natural e sementes,
tecido de algod&o natural,
sementes de Tanoki e Memeki

e pigmentos naturais

78x36cm

Kitharentsi - Kusma,
masculina G

Povo Ashaninka do Rio Amdnia
Tear, pintura natural, tecido de
algodé&o natural, e pigmentos
naturais

135x113cm

Kitharentsi - Kusma, feminina G
Povo Ashaninka do Rio Amdnia
Tear, pintura natural e sementes,
tecido de algod&o industrial,
sementes de kirishitxoki

120x120cm
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Tsiwotsi — Maletas ashaninka
Povo Ashaninka do Rio Aménia

Trangado, fibra de cana-brava

Chocalho 1
Povo Ashaninka do Rio Amdnia

Mista, sementes de tanoki
e algod&o natural

33x7cm
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Varzea Grande - MT

A associacao Tece Arte foi fundada em 2021, com o objetivo de resgatar e
fortalecer a técnica tradicional de tecer a rede de dormir varzea-grandense,
tradicional da comunidade Limpo Grande, localizada no municipio de Varzea
Grande, no Mato Grosso. A associacdo é formada por cinquenta artesas que
aprenderam o oficio com suas maes, guardids de um saber-fazer que é re-
passado de geracdo em geracgao.

Atualmente, as artesas de Limpo Grande sédo as principais continuadoras
dessa tradicdo, que ja esteve presente em municipios proximos. Contam as
histoérias locais que o modo de fazer a rede teve origem com os indigenas
guanas, que se mudaram para a regido do Vale do Rio Cuiaba na primeira me-
tade do século XIX.

A confeccao de uma rede leva de dois a trés meses para ser concluida e
envolve diferentes etapas de trabalho. A tecelagem é realizada com linhas de
algodao de baixo para cima, em grandes teares verticais. Os bordados, nome
dado aos desenhos que embelezam as redes, sao tecidos ao mesmo tempo
que o fundo e geralmente representam animais e elementos da cultura da re-
gido. Gracgas a sua forma Unica de tecer, a rede ndao tem avesso, e os desenhos
podem ser vistos dos dois lados do tecido.

Mais que um objeto de uso cotidiano, a rede de dormir varzea-grandense
expressa a grande habilidade técnica, a criatividade e a identidade cultural
das rendeiras, tornando-se um simbolo da comunidade de Limpo Grande e
do Mato Grosso.

Para saber mais,
aponte a cdmera
do celular para

o0 QR code.
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Rede verde

Tece Arte | Maria Conceigéo Pereira
Tear manual vertical, linha de algodao
360 x 400 x 210 cm
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Rede vermelha

Tece Arte | Jucileide Clemente

da Silva Ferreira

Tear manual vertical, linha de algod&o
360 x400x210cm
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Rede amarela

Tece Arte |

Gongalina Lemes da Silva
Tear manual vertical,

linha de algodao

360 x 400 x 210 cm



Rede azul

Tece Arte |
Julia Maria da Silva

Tear manual vertical,

linha de algod3
360 x 400 x 2@3
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	catálogo_artedosmestres_2024_digital.pdf
	capa_artesdosmestres2024_AF2cv_single
	miolo_artedosmestres_2024_AF3_digital.pdf

	4acapa_artesdosmestres2024_AF2cv_single

