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Reza a histéria que os primeiros mestres vieram das regides do Minho e do Douro, naquele
norte de Portugal de séculos atras. Traziam a arte da cantaria — a talha em pedra, a matéria dura e
seca transformada em beleza e dando testemunho da vida. Eram os canteiros, que por sua vez foram
mestres de outros mestres, a comegar pelo Alefjadinho e prosseguindo até os dias de hoje.

Com persisténcia unica, continuam trabalhando, em Ouro Preto, os mestres da cantaria,
criando e preservando maravilhas, mantendo e abastecendo a memoria.

Entre eles, com merecido destaque aparece José Raimundo Pereira, canteiro-mor, conhecido
como Juca do Patrimonio. Mestre Juca.

Este é o registro de sua trajetoria, para sempre — e para sorte de todos nés — atrelada a
histéria da cantaria da Vila Rica de Ouro Preto.

A Petrobras apdia a realizagao deste registro. E faz isso porque, ao longo de sua existéncia,
aprendeu, como Mestre Juca, a honrar e merecer as ligoes de quem veio antes.

A Petrobras existe ha pouco mais de meio século — quase nada, se compararmos sua historia
a da cantaria no Brasil. Mas tempo suficiente para saber que é do acimulo de experiéncias que se
constréi o caminho para o futuro.

Maior empresa sul-americana e maior patrocinadora das artes e da cultura em nosso
pais, a Petrobras tem desde seus primordios, e como compromisso fundamental, a missao de
contribuir para o desenvolvimento do Brasil. Faz isso desenvolvendo tecnologia de ponta,
pesquisando novos produtos, expandindo suas atividades para além das nossas fronteiras,
assumindo suas responsabilidades de empresa cidada, aprimorando sua gestdo, estimulando
o crescimento da industria pesada brasileira. E também patrocinando iniciativas que nos re-
velam a grandeza de nosso patrimonio, de nossa herancga cultural.

Os mestres canteiros, ao longo dos séculos, nos legaram beleza e grandiosidade.

A Petrobras os reverencia, da mesma forma que homenageia todos os brasileiros que, no
seu dia-a-dia, constroem a nossa histéria.

Um pais que ndo conhece e se reconhece em sua trajetéria, na obra de seus artistas, jamais
sera um pafs desenvolvido. Também por essa razao, a Petrobras, ao apoiar projetos como este,
cumpre seu COmpromisso maiof.






A arte da cantaria parece ter nascido, em Ouro Preto, na mais remota
era. Vem da talha dos ventos lavrando massas geoldgicas a sua primeira li-
¢ao. Ao contemplarem os vultos trabalhados pelos canteiros edlicos, os
indigenas saudaram iza e curumim, mae pedra e seu menino na cumeada da
serra colossal. As duas estatuas ensinaram o caminho do ouro aos pionei-
ros paulistas, no final dos Seiscentos. Itacolomi, o Itamonte cantado por
Claudio Manuel da Costa nos versos épicos de “Vila Rica”, é a cantaria da
natureza emoldurando a cantaria barroca.

Diz o historiador Diogo de Vasconcelos que as primeiras capelas dos
arraiais garimpeiros, no regurgitante Ouro Preto, eram feitas em taipa e
cobertas por folhas. Logo, porém, mestres canteiros chegados do Douro e
do Minho, entre as levas de portugueses do Norte, cuidaram de talhar de-
graus, porticos, vergas e cunhais, coruchéus, misulas de pulpito, pias, lava-
bos e carrancas para a requintada evolugao dos templos em que a fé festiva
dos mineradores rendia gragas pela fartura das bateias. Sineiras de pedra
nas capelas de Sdo Sebastido e do Taquaral transplantaram modelos portu-
gueses facilmente adaptados em razao da abundancia do quartzito.

Por toda parte da Vila Rica de Ouro Preto, do Padre Faria as Cabegas,
obras de cantaria vieram conferir ao sitio urbano a “fermosura” de que nao
poderia prescindir a capital do eldorado. Anténio Francisco Lisboa, o gran-
de Aleijadinho, nasceu entre mestres da talha, pelo que comegou a trajeto-
ria triunfal arrancando da pedra o primoroso chafariz do Alto da Cruz.
Tomas Antonio Gonzaga celebrou as trés pontes que o levavam a rasgada
janela de Marilia, e nelas continua a se impor o corte preciso e elegante dos
canteiros setecentistas.






Em pleno século XXI, a cantaria permanece viva em Ouro Preto, e o
fulgor dessa arte se deve a mestres que tanto guardam, zelosos, o segredo
do oficio quanto generosamente o repassam as geracoes que chegam. En-
tre eles, esta José Raimundo Pereira, chamado carinhosamente de “Seu
Juca”, e ndo falta quem diga Juca do Patrimonio, referindo o devotamento
do artista as obras de conservacio e restauro dos monumentos. E um at-
tista notavel e muito lhe deve a cantaria de Ouro Preto.

A cidade acordou, de repente, para o valor desse tesouro, um patri-
monio imaterial que merece atengdo e respeito. E apoio objetivo para que
se possa perenizar. Foi assim que “Seu” Juca, no ateli¢ da Fundagao e Arte
de Ouro Preto, (FAOP), veio transmitir ensinamentos preciosos aos jovens
e multiplicar o nimero de canteiros no nosso tempo. O SEBRAE, sensibi-
lizado, ofereceu patrocinio a programas de aprendizado. E a Universidade
Federal de Ouro Preto, (UFOP), mobilizada pelo prof. Catlos Alberto Pe-
reira, admirador da obra do pai, assegurou o desenvolvimento da pesquisa
que resulta neste livro.

Educacao pela pedra, propoe Joao Cabral de Melo Neto. Affonso
Avila, em sua “Cantaria Barroca”, lembra que cada pedra de Ouro Preto é
histéria viva. Guilherme Mansur recolhe pedras com veios de ouro para
compor um poema litico sobre a cidade. Seu Juca também faz poesia no
seu oficio. As pedras no meio do caminho, ele as transforma, como Drum-
mond, em marcos de uma arte que permanecera para sempre.

Angelo Oswaldo de Aradijo Santos






Esculpir ou trabalhar as pedras ¢, certamente, uma das mais antigas atividades de engenho do
ser humano e a utilizacao da rocha como elemento construtivo tem sua origem numa mudanga social
na pré-historia. Provavelmente, isso aconteceu quando o homem deixou de ser nomade, abandonando
as cavernas ¢ dando origem a uma organizagao social definida e com abrigos mais sélidos.

A técnica de cantaria consiste em lavrar a rocha em formas geométricas ou figurativas para
aplicacdo em constru¢oes, com finalidade ornamental e/ou estrutural. As constru¢des mais antigas,
com as limita¢oes técnicas e ferramentas escassas, eram caracterizadas por estruturas irregulares de
pedras soltas e de tamanhos desiguais, compondo uma arquitetura bastante rudimentar.

A civilizagao egipcia é uma das mais antigas, e de suas técnicas de cantaria existem registros
desde 3000 a.C. Associando a disponibilidade de materiais liticos e o desejo de construir para a eterni-
dade, os egipcios foram mestres na arte da cantaria, com obras monumentais, como os tumulos do
Império Antigo, a Esfinge e as Piramides.

As civilizagdes posteriores, COMo 0s gregos, etruscos e romanos, fizeram uso dessas técnicas
e, principalmente a partir do século VI a.C., com o inicio das conquistas e expansao do Império Ro-
mano, iniciou-se a organizagao e regularizacao do oficio de mestre canteiro.

A abundancia de rochas ornamentais relativamente faceis de se talhar, como tufo vulcanico, cal-
cario e arenito, permitiu rapida difusao das técnicas por toda a Europa e passou a expressar as qualidades
artisticas de cada povo. Do norte da Africa até a Inglaterra, por onde passou o exército romano, encon-
tram-se até hoje ruinas e edificagdes que revelam a sofisticacao técnica ja alcangada na época.

Foi nesse periodo que surgiu, em funcao da atividade bélica e do expansionismo, a primeira
associacao de construtores, acompanhando as legides romanas para a reconstrugao do que era destru-
ido. Dos obreiros, regulamentados e organizados pela associagao, a maior parte era de canteiros — os
artesaos que executam a cantaria.

Com a queda do Império em 476 d.C., embora um pequeno grupo tenha persistido em Cons-
tantinopla, centro do Império Romano do Oriente, a associacao entrou em decadéncia, deixando essa
arte “perdida”, sem uma organizagdao que desse continuidade a transmissao das técnicas.

Sobrevieram, porém, as invases barbaras, e os segredos dessa arte acabaram restritos as associa-
¢Oes monasticas, gragas aos clérigos que davam reftgio, em seus conventos, aos artistas e arquitetos.

15



16

Por volta do século X, pela necessidade de expansio, os frades comegaram entao a difundir a arte
novamente, com a instituicao das confrarias laicas.

Foi somente no século XII que surgiu novamente uma organizagao laica de canteiros, institu-
ida por operarios alemaes - o5 Steinmetzen - que trabalharam na construgao da catedral de Strasburgo
e alcangaram grande notoriedade. Desde entdo, com o fundamental auxilio de associagdes como as
guildas e os corpos de oficios (corporagdes), a cantaria voltou a ser difundida em toda a Europa,
sendo trazida para o Novo Mundo, onde esta presente, até hoje, na arquitetura de varios paises.

Fachada de Cantaria em arenito vermelho, Edimburgo, Escocia



Detalhe de Cantaria na Catedral de Notre Dame, em Paris, Franca
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No Brasil, a cantaria foi utilizada nas construcdes desde o século XVI, com a vinda de Tomé
de Sousa, em 1549, atingindo seu apice e primor nas Minas Gerais do século XVIII. Entre o Des-
cobrimento e o século XVII a técnica era utilizada pelos portugueses para a construgao de fortale-
zas, fortes, marcos e outras construgoes ao longo do litoral. Nesse periodo a rocha utilizada era o
lioz, uma espécie de calcario branco, trazido de Portugal como lastro em navios. As vezes também
se utilizavam as rochas encontradas préximo das construgdes, como o calcario encontrado na Bahia
que foi identificado, pelo cronista Gabriel Soares Souza, como muito parecido ao lioz retirado em
Alcantara, Portugal.

Especial atengao merece o periodo das Missoes Jesuiticas no sul do Brasil. As obras realizadas
pelos guaranis, sob a orientagao dos jesuitas, alcangaram altissimo nivel de qualidade e acabamento,
com uma estética bastante peculiar aplicada aos arenitos avermelhados, abundantes na Bacia do Para-
na. Infelizmente, a maior parte dessa arquitetura foi destruida e alguns poucos exemplos se encontram
preservados em Sio Miguel das Missées e Santo Angelo, no Rio Grande do Sul.

Em Minas Gerais, a arte foi implantada por influéncia de pedreiros e canteiros portugueses e
adquiriu peculiaridades gracas ao uso das rochas locais e a criatividade dos mestres e oficiais reindis e
nativos, marcando presenga na arquitetura setecentista e ajudando a compor o belo e original acervo
que caracteriza o Barroco Mineiro.

Por se tratar de uma técnica relativamente onerosa de construcgio, a cantaria no século XVIII
teve desenvolvimento nas vilas e cidades ligadas as riquezas do periodo, ou seja, a mineragao do ouro
e as atividades mercantis. Assim, os mais completos conjuntos arquitetonicos encontram-se em Ouro
Preto, Mariana, Sao Joao del-Rei, Congonhas, Sao José Del-Rei (Tiradentes), locais de morada de
governadores, bispos, nobres, autoridades militares, fazendeiros e destacados negociantes.

Dentre as antigas vilas do ouro que tiveram sua arquitetura marcada pela arte canteira, Ouro
Preto é a que se destaca pela quantidade e qualidade de suas obras. Em substitui¢io ao lioz, tipo de
rocha empregado na cantaria portuguesa e na brasileira dos séculos XVI e XVII, a cantaria ouro-pre-
tana desenvolveu-se com o emprego do quartzito, conhecido na época por #acolomite, por ser retirado
da Serra do Itacolomi. Essa rocha era considerada de excelente qualidade para uso de cantaria.

Vista do Pico Itacolomi
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Cantaria em arenito avermelhado nas ruinas de Sio Miguel das Missoes, Rio Grande do Sul
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Base de Cantaria em granito em Parati, Rio de Janeiro
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Em Ouro Preto o uso e a disseminag¢ao de rochas nas construgoes publicas, religiosas e civis, como
parte estrutural ou ornamental, caminhou em concomitancia com a consolida¢ao do nacleo urbano de
Vila Rica, principalmente por meio do fortalecimento da presenga administrativa da Coroa. As primeiras
obras de vulto feitas de pedra de que se tem noticia sdo o Palacio Velho no Morro da Encardideira, tam-
bém chamado de Henrique Lopes, e o Palacio dos Governadores construido no Morro de Santa Quité-
ria, para onde convergiam as agoes do aparelho administrativo e politico portugués.

Dentre as antigas vilas do ouro, cuja arquitetura é marcada pela presenga da cantaria, Ouro Preto
se destaca pela quantidade e qualidade de suas obras. Com o emprego do itacolomito, a cantaria ouro-
pretana ganhou formas, cores e texturas, mas ¢ importante ressaltar a utilizacdo de outras rochas,
como o quartzo-clorita-xisto, que esta presente, particularmente, nas obras arrematadas por José Pe-
reira Arouca, em Mariana, e a pedra-sabao, imortalizada pelas habeis maos de Antonio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho.

O Palacio Velho, edificado em 1717, antiga residéncia do Capitao-Mor Henrique Lopes, naquele
tempo um dos principais e mais ricos moradores, ¢ um dos poucos exemplos da cantaria desse perio-
do. Nele ficavam hospedados os Governadores da Capitania, até 1735. Construido numa época em
que as construgoes eram de taipa e adobe, o Palacio teve destaque, embora apresentasse uma cantaria
bem simples — utilizada apenas nos portais e em outras partes estruturais, com as paredes feitas de
canga, outro tipo de rocha (menos nobre e ferruginosa) existente na regiao.

A construcao do Palacio dos Governadores, a partir de 1741, marcou a difusao da cantaria em
Vila Rica com o emprego do quartzito do Itacolomi. Na maior parte da composi¢ao, como cunhais,
ombreiras, janelas e escadarias, foi utilizado o itacolomito réseo existente nos arredores da cidade,
sendo o portico construido todo de marmore, extraido proximo a Capela do Padre Faria. O prédio
abriga, hoje, o Museu de Ciéncia e Técnica de Ouro Preto.

Existem diferencas marcantes entre as cantarias do Palacio, em vista de nao ter sido o conjunto
construido na mesma época, sofrendo modificagoes ao longo de quarenta anos. Assim, a cantaria
feita na época da construgao — portais, janelas, escadas internas, etc. — tem acabamento mais rastico e
sua rocha apresenta textura muito grosseira. Ja a cantaria construida nos anos seguintes apresenta uma

Frontispicio da Capela das Mercés de Cima
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rocha com granula¢ao média e, como conseqiiéncia, acabamento mais refinado, facilmente constatavel na esca-
daria externa que conduz a capela do prédio, na sineira e em outras pegas.

A edificacdo do acervo de cantaria de Ouro Preto se estendeu do século XVIII até as primeiras décadas
do século XIX, com a construcao das mais importantes e monumentais obras, como pontes, chafarizes, edifi-
cios publicos, residéncias particulares e igrejas. Este acervo, tdo rico em pegas e detalhes, foi feito com a utili-
za¢ao da mao-de-obra dos escravos, grandes auxiliares dos canteiros. Os escravos eram utilizados da retirada e
transporte da rocha para o local da obra até o servigo de escultura. Contou-se também, em menor nimero, com
os galés, presos condenados a servigos publicos, utilizados geralmente pelo Senado da Camara para a constru-
¢ao de edificios publicos. Foi o caso, por exemplo, da antiga Casa de Camara e Cadeia da Vila, onde funciona,
atualmente, o Museu da Inconfidéncia, construida a partir de 1784.

Sdo muitas as obras de cantaria da antiga Vila Rica, mas trés tipos de constru¢oes merecem destaque, tendo
em vista a importancia e impacto que tiveram na vida da populagao: as igrejas, os chafarizes e as pontes.

i 1
i a i
Casa dos Contos, fachada na rua direita com detalhes de Cantaria de quartzito
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Sineira de quartzito da Escola de Minas
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Base de Cantaria em granito em Parati, Rio de Janeiro



Detalhe da guarita do Antigo Palacio dos Governadores
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Escadaria de acesso ao sino na torre da Capela do Carmo



Balaustre da Escadaria frontal do Museu da Inconfidéncia
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Relogio da torre da Capela de Santa Efigénia



Volutas em detalhe da porta da Casa dos Contos
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Portada da Capela do Carmo - Associa¢ao de Quartzito com pedra sabiao



Estatua do Museu da Inconfidéncia esculpida no quartzito do Pico Itacolomi, simbologia a

prudéncia, obra de Anténio José da Silva
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A Igreja, como institui¢do, esteve presente na Colonia desde os primordios de sua ocupagio, vindo
a fazer parte integrante e a desempenhar papel essencial na politica colonizadora do Estado portugués.

A ocupagao da regiao das minas em fins do século XVII deu novos rumos a politica religiosa
existente na Colonia. A Coroa Portuguesa proibiu, no inicio do século XVIII, a constitui¢ao de ordens
primeiras e segundas' sob a acusa¢io de que os padres, residentes na regiao nos primeiros tempos da
ocupacio, eram responsaveis pelo extravio de ouro e pelo incentivo a populagao ao nao-pagamento
de impostos.

Diante dessas dificuldades, a maneira que a populagao mineira da época encontrou para exercer
sua fé crista e, a0 mesmo tempo, encontrar um ponto de apoio para suas agruras, foi constituir asso-
ciacOes laicas. Essas irmandades passaram a fazer parte da vida da populagao, nao se dedicando apenas
a pratica religiosa, mas a assistencial e de ajuda mutua, regulando a vida social da comunidade e assu-
mindo, na maioria das vezes, fungdes que eram de responsabilidade do préprio Estado.

Em periodo posterior, em meados do século XVIII, comegaram a ser instituidas as ordens ter-
ceiras de Sdo Francisco da Peniténcia e de Nossa Senhora do Carmo, formadas pela reunido das pes-
soas mais abastadas da sociedade mineira. Diferentemente das ordens primeiras e segundas, os irmaos
terceiros nao precisavam fazer voto de castidade e clausura.

A constituicao dessas associacoes laicas e das ordens terceiras influenciou as manifestacoes
artisticas locais, especialmente por criar uma exigente clientela e estimular os artistas e mestres
construtores (pedreiros, canteiros, carpinteiros e arquitetos) a experimentarem materiais e expres-
soes artisticas proprias.

Salles (1982) afirma:

Em Ouro Preto existem duas matrizes, Pilar e Antonio Dias, ambas pertencentes as irmandades
do Santfssimo de cada um desses bairros, além das dezessete capelas filiais. Todas foram constru-
idas pelas irmandades que iam surgindo no decorrer da eclosio dos grupos sociais... As duas ma-
trizes da antiga Vila Rica estdo intima e profundamente ligadas ao crescimento da cidade. Tanto
no ponto de vista politico, como no social, artistico ou cultural, foram dois focos poderosos da
vida, dos anseios e esperancas do povo, da sua alegria e das suas preces humildes, guardando, no
seu aconchego, as lembrancas e vaticinios das geragdes do ouro.

TAs ordens primeiras e segundas compdem o chamado clero regular, que faz voto de castidade e clausura. Entre as ordens primeiras estio os jesuitas, franciscanos, carmelitas e
beneditinos. J4 as ordens segundas sio as destinadas as freiras.
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A Paréquia do Pilar

Os memoraveis habitadores da Paroquia do Ouro Preto, nao sé pelo Catholico zelo, e excessivos
dispendios, com que (para mayor culto, e veneragdo do verdadeiro Deos, e exaltagdao de sua santa
fé) edificio sumptuosos Templos, e erigem Altares, guarnecendo-os de custosas fabricas, e ador-
nando-os de primorosos, e riquissimos ornamentos. Simao Ferreira Machado no Triunfo Eucaris-
tico. (1734)?

IGrREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DO PiLAR DE OURO PRETO

Assim que chegaram os bandeirantes, foi erguida a primeira versao (ainda de pau-a-pique) da
atual Matriz do Pilar. Em 1710, foi construida outra, sendo entronizada a imagem de Nossa Senhora
do Pilar revestida de ouro. Contudo, em 1724, o templo nao estava em boas condi¢oes e foi decidido
pelos mesarios da Irmandade do Santissimo Sacramento que deveria ser demolido e construido outro.
Assim, para que o culto nao fosse interrompido, o Santissimo Sacramento foi levado para a Capela do
Rosario dos Pretos, no Caquende, hoje Rosario.

Em 1733, a nova Matriz de Nossa Senhora do Pilar foi inaugurada com a festa do Triunfo Eu-
carfstico (translado do Santissimo Sacramento da Capela do Rosario para a nova Matriz). Mas nessa
data o templo ainda nao tinha sido terminado, o que motivou a venda da metade das pegas sacras de
prata para a conclusao da obra.

O petiodo da construgao foi longo, alternando reformas e paralisa¢oes. Por exemplo, a fachada
principal da Matriz, feita de cantaria do Itacolomi, s6 foi concluida em 1845. No que diz respeito a
arquitetura, a constru¢ao ¢ composta de linhas retas, nao podendo ser denominada barroca. Uma ou-
tra caracteristica ¢ a presenca do partido em cruz latina, tipico das primeiras construcoes luso-brasilei-
ras. Mas o estilo interior ¢ de uma linguagem plenamente barroca com caracteristicas do rococé.

A presenca do partido em cruz latina é tipico das primeiras construcoes luso-brasileiras. Mas o
estilo interior ¢ de uma linguagem plenamente barroca com caracteristicas do rococo.

2AVILA, 1967.



Igreja Nossa Senhora do Pilar - Matriz de Ouro Preto com Cantaria de quartzito do Itacolomi
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Vista da coluna e da Portada da Igreja Nossa Senhora do Pilar



Detalhe da cantaria da Igreja do Pilar, com volutas e frisos na base das colunas
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Capela dos Santissimos Coragdes, Sao Miguel e Almas e Senhor do Bom
Jesus de Matosinhos

A Capela foi construida gragas a uma doagao de José Simoes Borges (1771). Esmolas obtidas por
Manuel de Jesus Fortes também ajudaram a construcao e ornamentagao, trabalho que foide 1761 a 1797.
O responsavel pela arrematagao da obra foi o mestre pedreiro portugués, Francisco Rodrigues Lages.

As imagens do Senhor do Bom Jesus, da Virgem e de Sao Joao Evangelista estio colocadas na
tribuna principal. A de Sao Miguel Arcanjo, acima do sacrario e do Senhor Morto, no sepulcro da mesa
do altar-mor. A Capela apresenta um misto de caracteristicas: o partido em cruz latina, o corredor que
leva a sacristia e apresenta obras de talha, imagens de roca, telas de Ataide e frontais de altares.

O estilo da fachada principal se aproxima do tradicional, apesar de ser contemporanea do roco-
c6. A portada ¢é atribuida a Aleijadinho e foi feita em 1778, obra singular de venera¢ao e culto a Sao
Miguel e as Almas do Purgatério, evidenciando forte devogdo barroca. Na fachada existe uma interes-
sante mistura de rochas, com um alto-relevo representando o purgatério de pedra-sabao clara. Alguns
historiadores acham que essa obra teria sido um ensaio para o trabalho que o Aleijadinho viria a reali-
zar na portada da Igreja de Sdo Francisco de Assis.

das Almas no Purgatério



Detalhe do Frontispicioda Capela do Bom Jesus de Matosinhos de pedra-sabio
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Capela da Ordem Terceira do Carmo

Construida no local de uma Capela dedicada a Santa Quitéria (cuja imagem ainda é conservada),
a ordem dos terceiros, por ser rica, nao teve tantas dificuldades para, em fins do século XVIII, erguer
o templo. A Capela de Nossa Senhora do Carmo foi arrematada pelo pedreiro Joio Alves Viana, sob
o risco do mestre Manoel Francisco Lisboa, em 1766.

Durante a construcao da Capela varios reparos e modificagoes foram feitos no risco original,
contribuindo para que sua conclusao se alongasse até o inicio do século XIX. A fachada principal e o
belissimo lavatério da sacristia foram arrematados pelo mestre de obras Francisco de Lima Cerqueira,
tendo como diarista o Aleijadinho. Além desses, outro grande Mestre trabalhou na Capela, Manoel da
Costa Ataide, que fez o risco do altar-mor, douramentos dos altares, do arco-cruzeiro, dos dois pulpi-
tos e do altar da sacristia.

Detalhe do Lavabo da Capela Nossa Senhora do Carmode pedra-sabdo com pigmentagao em dourado



sabio

riqueza de detalhes e a harmonia entre o quartzito e a pedra

Frontispicio da Igteja do Carmo
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Coluna interior da Capela do Carmo de quartzito com pigmentacio de ouro
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Portada da Capela do Carmo - frisos de quartzito Itacolomi




46

Porta da Capela do Carmo - marcante interagiao do quartzito com a pedra-sabdo por encaixes ocultos



Capela do Rosario dos Pretos

O local onde esta situada a Capela era denominado de Caquende — mercado de escravos e man-
timentos. Nela, durante a reconstrucao da Matriz de Nossa Senhora do Pilar, ficou o Santissimo Sa-
cramento, para que o culto nao fosse interrompido. Foram os negros que construiram as ruas que li-
garam os dois templos, para a famosa procissao do Triunfo Eucaristico.

Na Irmandade do Rosario dos Pretos conviviam negros de toda origem, brancos pobres e até
ricos, todos “por devo¢ao” a Nossa Senhora do Rosario. Além disso, diferentemente de outras irman-
dades, comportava numero expressivo de mulheres e era também na Irmandade do Rosario que os
negros somavam forgas.

A construgao andou em ritmo lento. Em 1767, Dom José, Rei de Portugal, autorizou aos negros
confrades do Rosario a pedir esmolas para que pudessem arrecadar fundos e concluir a obra.

A Capela do Rosario é um exemplo do surto que a arquitetura viveu a partir de 1750. Até entao,
as obras eram retangulares, retilineas, seguindo a tradi¢ado portuguesa. Nessa ocasiao, contudo, Vila
Rica incorporou elementos do barroco italiano eliptico e as modificagdes que a arquitetura vinha so-
frendo, resultando disso a forma abaulada da Capela.

Pilastra de quartzito no adro da Capela do Rosario
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Fachada da Capela do Rosario
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Detalhe da cruz do Chafariz do Rosario, obra do mestre Juca
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Capela de S3ao José dos Homens Pardos ou Bem-Casados

A Irmandade de Sao José dos Bem-Casados ja existia antes de 1726, porém na Matriz de Nossa
Senhora da Conceigao. Os irmaos eram pardos, geralmente relacionados a artes liberais, oficios meca-
nicos e musica, congregando até musicos e artistas renomados. O Mestre Aleijadinho, por exemplo,
foi irmao dessa confraria e ¢ dele a autoria do retabulo-mor.

A construgao foi empreitada pelo mestre José Pereira dos Santos e teve infcio em 1753, sendo
que o frontispicio (dotado de uma s6 torre) se estendeu de 1801 a 1828. E sabido, contudo, que esta
nao ¢ a capela primitiva, uma vez que, por volta de 17406, a construgao ja estava ruindo, tornando-se
necessario erguer a atual.

A Capela de Sao José apresenta imagens de santos e santas relacionados as profissdes e ao coti-
diano das pessoas. Por exemplo: Santa Barbara (protetora dos militares); Santa Cecilia (protetora dos
musicos); Nossa Senhora da Expectacdo (protetora das gravidas); Sao José dos Bem-Casados (prote-
tor dos artesdaos e do matrimoénio).

Capela de Sao José dos Homens Pardos - Cantaria de quartzito de tons cinza e rosa



Capela de Nossa Senhora das Mercés e Misericordia (Mercés de Cima)

A Irmandade das Mercés permaneceu por vinte anos na Capela de Sio José dos Pardos. Em
1771, contudo, os irmaos romperam e decidiram construir uma capela prépria, originando a irmanda-
de dos crioulos (negros nascidos no Brasil) e mulatos, o que, segundo alguns historiadores, possibilitou
a manutengao de identidades culturais proprias desse grupo.

Na fachada da Capela esta presente uma obra de pedra-sabiao, um medalhido que represen-
ta a Virgem ladeada por dois cativos rezando. Essa obra foi feita em 1810, sendo de autoria de
Manuel Gongalves Braganca, com possivel participacao de Justino Ferreira de Andrade, um dos
discipulos de Aleijadinho.

Capela de Nossa Senhora das Mercés - Medalhdo de
pedra-sabdo e portada de quartzito
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Capela de Sao Francisco de Paula

Inicialmente, Sdo Francisco de Paula era uma confraria que havia na Matriz de Nossa Senhora da
Conceicao, mas em 1780 se transformou em Ordem Terceira, decidindo construir a propria Capela.

O estilo ¢ neoclassico, representado por formas lineares e a edificagdo foi realizada de 1804 a
1878. Nesse periodo (meados do século XIX) os grandes entalhadores e artifices ja tinham desapare-
cido da Provincia. Os altares foram iniciados por volta de 1808 e concluidos em 1901, quase cem anos
apos o inicio da construgao.

Pedra fundamental em quartzito da Capela de Sao Francisco de Paula, indicando outubro de 1804



Paroquia de Nossa Senhora da Conceigado

MATRIZ DE NOSSA SENHORA DA CONCEICAO DO ANTONIO Dias

Antes de existir a atual Igreja Matriz, havia uma Capela primitiva construida por Anténio Dias,
o bandeirante fundador do arraial, em 1699. Nela, havia uma imagem de Nossa Senhora da Conceigao
de cerca de trés palmos. Em 1727, contudo, teve inicio outra construcao, perdurando por varias déca-
das. E provavel que parte da talha dos altares atuais sejam da antiga Capela.

Muitos artistas renomados trabalharam na constru¢io, como Anténio Francisco Pombal, tio
de Antonio Francisco Lisboa (o Aleijadinho), e Felipe Vieira (entalhador portugués). Nao se pode
esquecer que foi justamente em frente ao altar lateral de Nossa Senhora da Boa Morte que o Alei-
jadinho foi enterrado.

A Matriz de Nossa Senhora da Conceigao é sede de uma das paréquias de Ouro Preto, lembrando a
divisao original entre Jacubas (moradores do Bairro Antonio Dias) e Mocotds (moradores do Bairro Pilar)
e constituindo freguesias distintas e “rivais”. Dessa “rivalidade” nasceu a Matriz de Nossa Senhora da Con-
ceigao do Antonio Dias, disputando com a Matriz de Nossa Senhora do Pilar em suntuosidade.

E digno de nota a grande influéncia do rococé no conjunto da talha da capela-mor, ressaltando-
se, entretanto, que ha uma diferenca de cerca de trinta anos entre a constru¢ao da capela-mor e a dos
altares laterais. Merece destaque também a pintura da barra do forro de autoria de Anténio Pinheiro
de Aguiar, discipulo dos mestres da Missao Francesa do século XIX.

I’

Janelas laterais emolduradas por Cantaria
de quartzito - Igreja Nossa Senhora da

Conceicdo
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Capela do Padre Faria

A Confraria do Rosario do Arraial do Padre Faria surgiu na Matriz de Nossa Senhora da Con-
ceigdo, existindo desde 1719. Primeiramente, era composta por brancos e negros, havendo, mais
tarde, uma cisao que fez com que os negros formassem a Confraria do Rosario do Alto da Cruz
(Santa Efigénia, como é conhecida). Os brancos passaram para a Capela do Padre Faria antes do
infcio das modificages que ela sofreu. Os portais de cantaria sao posteriores a construgao original.
No altar principal se encontra a imagem da Virgem do Parto. Quanto a pintura presente no interior
nada se sabe, mas ¢é inevitavel perceber a perspectiva barroca. O que estudos mostram é que a Capela
constitui um exemplo da arquitetura do primeiro quartel do Barroco em Minas Gerais.

Capela Padre Faria - Os trés bragos da cruz papal representam os poderes Espiritual, Material e
Militar



Capela Padre Faria - Diferentes coloragdes do quartzito na portada indicam eventuais restauragoes
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Cafariz da Capela Padre Faria de quartzito




Capela do Rosario do Alto da Cruz ou Santa Efigénia

Como foi dito, negros que pertenciam a Confraria do Rosario do Padre Faria dela se afastaram
por causa de divergéncias internas, construindo depois a Capela do Rosario do Alto da Cruz, mais
conhecida como de Santa Efigénia, situada no alto do Morro do Vira-e-Sai.

A construcao arrematada pelo mestre pedreiro Anténio Coelho da Fonseca iniciou-se em 1733,
perdurando até 1780, quando a fachada foi concluida. No frontispicio vé-se um nicho de quartzito que
abriga a padroeira, a Virgem do Rosario. Ao contrario do que pensavam alguns especialistas, a fachada
nao ¢ precursora daquelas de feicbes rococd construidas na Vila, mas contemporanea a elas. Possui
uma pia de agua benta onde, conta a lenda, os negros lavavam a cabega deixando o ouro em po, que

escondiam nos cabelos.

Pinha frontal de quartzito - Capela
de Santa Efigénia o Rosario
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Detalhe do Frontispicio da Capela de Santa Efigénia em quartzito e imagem em pedra-sabdo



Capela Sio Francisco da Peniténcia ou Sao Francisco de Assis

A Ordem Terceira de Sao Francisco de Vila Rica foi criada em 1745 na Matriz de Nossa Senho-
ra da Conceigao, porém alguns anos depois os confrades resolveram construir uma Capela.

Irmandade composta por nobres e homens brancos ricos, iniciou a edifica¢ao de sua Capela em
1766, por arrematacio feita pelo mestre portugués Domingos Moreira de Oliveira. Este mostrou des-
tacada atuagdo em diversas obras, entre elas a Capela de Sio Francisco de Assis e a Capela de Santa
Efigénia, no Alto da Cruz.

Na Capela de Sao Francisco de Assis, o valor da arrematagao ultrapassou a 51 mil contos e, por
causa dos altos valores, alguns pagamentos foram feitos, com barras de ouro. A quitacdo dessa arre-
matagao se estendeu por décadas, mesmo depois do falecimento do mestre Domingos Moreira de Oli-
veira (1794) os seus herdeiros continuaram recebendo valores até 1813. Os recibos de pagamento da
Ordem indicam que o mestre e seus oficiais e escravos trabalharam na capela por mais de vinte anos.

A autoria do projeto ¢é atribuida a Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, mas até o momento
nao se tem confirmag¢ao documental. Executou também outras interven¢des no conjunto, como a
confeccio dos pulpitos (1771-1772), do barrete da capela-mor (1773-1774), risco e esculturas do fron-
tispicio (1774-1775) e o lavabo da sacristia (1777-1779), todos de pedra-sabaio.

A atuagao do Aleijadinho em obras de cantaria se deu principalmente pelo trato com a pedra-
sabdo, como na ornamenta¢ao de fachadas de algumas capelas, na constru¢ao de estituas como os
Profetas de Congonhas do Campo, pulpitos e lavabos. Os seus trabalhos de entalhe e escultura transi-
taram da madeira a rocha, e, no caso desta, facilitados pela maleabilidade da pedra-sabao, que pode ser
esculpida com as mesmas ferramentas usadas para a madeira.

No partido tradicional da Capela com porta e duas janelas, destacam-se as torres cilindricas em
forma de guaritas, alcadas por cipulas, cujas flechas sao langas de infantaria do século XVII. Dividin-
do a atengdao com as torres, a portada apresenta figuras, vegetais e rocailles que se fixam sobre a verga
da porta, criando um jogo de luz, cores e textura entre as rochas (a pedra-sabio e o quartzito).

Um dos aspectos mais expressivos do monumento é o medalhao existente na fachada da Capela,
que representa Sio Francisco recebendo as chagas de Cristo, enquanto jejuava. O medalhdo ocupa o
lugar dado, tradicionalmente, ao 6culo. E uma obra feita de pedra-sabao, pelo mestre Aleijadinho.
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Frontispicio da Capela de Sao Francisco de Assis



Medalhio da Capela de Sio Francisco de Assis, de pedra-sabio e quartzito. Obra prima atribuida a
Aleijadinho.
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Ornatos representando balas de canhio flamejantes no Frontispicio da Capela de Sao Francisco de Assis



Capela de Nossa Senhora das Mercés e Perdées (Mercés de Baixo)

Como outras irmandades, a de Nossa Senhora das Mercés surgiu na Matriz do Anténio Dias.
Reunia crioulos, portugueses e até mulheres, nao aceitando, contudo, negros de origem africana, em-
bora houvesse irmaos escravos. A arquitetura nao apresenta ondulagdes. A decoragao ¢ simples, uma
vez que os recursos eram pequenos. Apesar disso, apresenta excelentes imagens de roca.

Frontispicio da Capela de Nossa Senhora das Mercés e Perdées - Oculo
e Portada de quartzito e Medalhio de Pedra Sabio
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Capela de S3o Joao Batista

E a mais antiga capela de Ouro Preto, datada de 1698 e localizada no Morro da Queimada,
antigo arraial Ouro Podre. Foi reconstruida em 1743, com rocha lavrada, tendo, por isso, curvas
na altura do arco do cruzeiro. E uma obra tipica entre as primitivas capelinhas, com nave, capela-
mor e sacristia.

Sineiro e cruz de quartzito da Capela de Sdo Jodo Batista
[Ao lado] Sineira em quartzito da Capela da Piedade
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Os chafarizes foram obras de grande importancia no século XVIII e até meados do XIX, propi-
ciando a principal fonte de abastecimento de agua a populagao. Em regides serranas, como Ouro Preto,
havia consideravel quantidade de nascentes descendo das encostas e abastecendo algumas residéncias.
Mas foi com a atuagao de autoridades locais, a partir da década de 1740, que se montou uma rede de
abastecimento de agua com mais de duas dezenas de bicas e chafarizes publicos no nicleo urbano.

Na antiga Vila Rica foram construidos, durante o periodo colonial, cerca de 18 chafarizes, espa-
lhados por varios pontos para facilitar o abastecimento da populagao. No geral, o transporte da agua
era feito em vasilhames pelos escravos, conduzindo para a residéncia do seu senhor ou para terceiros,
quando o escravo era alugado para esse servico. Também os escravos e libertos presos na Casa de
Camara e Cadeia foram constantemente usados para conduzir agua aos prédios publicos, sendo atados
pelo pescogo a uma pesada cadeia de ferro quando safam para realizar servicos forcados e recebendo
por esse tipo de servico a denominacao de /Zbambos ou galés.

Os chafarizes foram, em sua maioria, executados com pedra, destacando-se em sua decoragio a
presenca de variadas carrancas, serpentes marinhas, pelicanos e conchas. A agua era conduzida das
minas ou nascentes para as bicas ou carrancas por um complexo sistema de canaliza¢des, feitas de
telhas ou alcatruzes (manilhas geralmente feitas de pedra-sabao). Em alguns chafarizes a 4gua que caia
nos tanques passava para tanques menores, ao lado, onde cavalos e mulas matavam a sede e disputa-
vam espago com os carregadores de agua.

O Chafariz da Praca, anexo a escadaria do Museu da Inconfidéncia, na Praca Tiradentes, foi
construido por determinagdao do Presidente da Provincia da época, como demonstra a placa oval lo-
calizada em sua parte superior, onde se lé: “Inaugurado a 02 de dezembro de 1846, 21° aniversario de
SMI o St. Dom Pedro II, por ordem do Presidente da Provincia Quintiliano José da Silva.” Quanto ao
estado de conservagao, ele tem rachaduras na bacia e o restante da obra estd bem preservado.

Ha registro da presenga de um chafariz na Praca Tiradentes na segunda metade do século XVIII,
em ilustragoes da época. Com as obras realizadas na ultima década desse século para nivelar a Praca,
ele teria sido deslocado para outro local como o Pelourinho.

Chafariz daMatriz Antonio Dias, hoje desativado. Detalhe da concha, simbolo recorrente em muitos
Chafarizes e Portadas de Igrejas
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O Chafariz dos Quartéis foi construido em 1746 pelo pedreiro Antonio Leite Esquerdo e recebe
esse nome port ficar proximo ao antigo Quartel de Cavalaria, que funcionou no local onde hoje esta a
Escola Estadual Dom Pedro II. E também chamado de Chafariz dos Cavalos, por ter servido de be-
bedouro aos animais. A obra se encontra hoje com a carranca danificada e falta um tubo de cobre que
evitaria o lodo abaixo da carranca. E um dos poucos chafarizes que funcionam normalmente.

O Chatfariz dos Contos, localizado no Largo dos Contos, foi arrematado em 1745 por Joao
Domingues da Veiga, recebendo essa denominagao por ficar proximo a Casa dos Contos. Na parte
central superior, encontra-se a inscricao latina Is quae potatum cole gens pleno ore Senatum, securi ut sitis
nam facit ille sitis (“Povo que vais beber, louva de boca cheia o Senado porque tens sede e ele a faz
cessar”’) e a data de 1760, possivelmente ano da conclusao ou de alguma reforma. Em 1911, parte
do embasamento foi soterrada por causa do calgamento, sendo restituido a sua forma primitiva
apenas em 19306, por iniciativa da Inspetoria de Monumentos Nacionais. Atualmente se encontra
muito bem preservado.

Chafariz Marilia de Dirceu



No Bairro Antonio Dias encontram-se alguns chafarizes em boas condig¢des, entre eles o Chafa-
riz do Passo de Antonio Dias, na entrada do bairro, datado de 1752. Apresenta uma inscrigao latina de
dificil identificagdao por causa da deterioragao provocada pelo tempo.

O Chafariz da Praca de Marilia, construido em 1758, localiza-se no Largo do Dirceu e recebeu
essa denominagao por ocasiao do tombamento pelo SPHAN, em 19 de junho de 1950. Esse monu-
mento estd proximo a casa onde residiu Maria Dorotéia Joaquina de Seixas, a Marilia de Dirceu, ama-
da do Ouvidor e poeta Tomas Antonio Gonzaga. Possui duas janelas laterais, de cimento, que foram
adaptadas na ultima reforma, provavelmente na década de 30 do século passado.

Detalhe frontal do Chafariz Marilia de Dirceu - concha e carrancas de quartzito
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Volutas do Chafariz Marilia de Dirceu de quartzito
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O Chafariz da Igreja Matriz de Antonio Dias, na Rua Bernardo de Vasconcellos, junto a
parede da Igreja de Nossa Senhora da Concei¢do, cuja data de constru¢iao nao é conhecida, este-
ve soterrado por muito tempo, tendo sido restaurado nas ultimas obras realizadas na Matriz, no
segundo semestre de 1980.

Na regiao denominada Cabegas, o Chafariz do Alto das Cabegas, junto ao muro da Igreja de
Bom Jesus de Matosinhos, foi arrematado pelo mestre de obras Francisco de Lima Cerqueira em 1763
— arquiteto da construc¢ao da Capela Sdo Francisco de Assis, em Sio Jodo del-Rei — e passou por alte-
ragoes de localizagao, ficando sempre proximo a Igreja. Parece que, a principio, estava localizado do
lado de fora do adro, sendo transferido posteriormente para dentro, a frente da Capela, do lado direi-
to. A terceira modificacdo deve ter sido a atual, ou seja, no muro lateral esquerdo da Igreja. Nota-se a
presenca de dois tipos de rocha: quartzito (utilizado em grande parte das pegas) e xisto com clorita e
quartzo (utilizado na cruz).

Chafariz de Bom Jesus de Matosinhos
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Além desse, existem trés chafarizes no bairro, todos localizados na Rua Alvarenga. Um deles,
situado num muro que separa duas residéncias, encontra-se em estado precario de conservagao, ja nao
possuindo mais a cruz de cantaria, que ficava em sua parte supetiot, ¢ a bacia, que foi cimentada por
iniciativa de moradores do bairro. No local, encontra-se apenas sua carranca, ja bem danificada. O
outro, denominado “Chafariz Moderno”, é conhecido como Chafariz da Coluna por ser erigido neste
formato. A construcao parece remontar a fins do século XIX.

Seguindo o caminho para a Rodovia dos Inconfidentes, no chamado Passa-Dez, encontram-se vestigios
do Chafariz do Jardim Botanico construido na area do antigo Jardim Botanico, contruido no século XIX.

O Chafariz do Sobrado das Lajes ¢ assim designado justamente por estar préximo ao grande
sobrado da Rua Conselheiro Quintiliano, no rumo para Mariana. No conjunto, apenas a carranca nao
¢ de quartzito, sendo esculpida de pedra-sabio.

Na mesma dire¢ao, o Chafariz do Caminho das Lajes, localizado na Rua Conselheiro Quintiliano,
bem no Alto da Cruz, traz a data de 1794, mas nio se sabe ao certo a data de sua construgao. Mais
adiante, encontra-se o Chafariz das Aguas Férreas na rodovia MG -56, datado de 1806.

O Chafariz de Canga, obra particular construida provavelmente em 1792 na casa que foi do In-
confidente Antonio Vieira da Cruz, diferencia-se por apresentar apenas a saida de agua feita de quart-
zito e o restante de canga, encontrando-se em 6timo estado de conservagao.

Na regiao do Pilar, o Chafariz da Gloria, que tinha a denominagao de Fonte de Ouro Preto, lo-
calizado na Rua Antonio de Albuquerque, teve sua constru¢ao em 1752, em que provavelmente utili-
zou 0 mesmo risco do chafariz do Passo de Antonio Dias. As semelhancas entre esses dois chafarizes
nao se resumem No risco, pois, devido a tonalidade e a textura da rocha, ¢ de se supor que a extragao
possa ter ocorrido em mesmo local. A diferenca entre eles fica por conta de duas pinhas que ladeiam
o frontdo e o registro da data de 1753 em algarismos romanos. Possivelmente essa data se refere a al-
guma reforma ou acréscimo.

A construcio desse chafariz foi concluida em trés meses, como consta no contrato de arrema-
tacdo, evidenciando uma forte preocupagao dos funcionarios da Camara de Vila Rica com a questdo
do abastecimento de agua para a populacio. Indicio de uma relagao politica diferenciada entre a Ca-
mara e os moradores da Vila é dado pela inscricao latina: Curia curat, amat, fabricat, propinat, abborret, nos
ubertatem, staqua, flu(...)ta sitim. (“O Senado cuida de noés, ama a abundancia, fabrica os tanques, da a
beber as aguas correntes, aborrece a sede.”)



Chafariz do Beco da Fumaca
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O Chafariz do Pilar, situado na Rua Américo Lopes, antigo Largo da Matriz de Ouro Preto, é
todo feito de cantaria do Itacolomi. Sio desconhecidos detalhes sobre sua construcdo, sabendo-se
somente que, depois de 1848, um chafariz foi transferido do Bairro Padre Faria para o Largo da Matriz.
Este chafariz foi parcialmente destruido em 2002 por um caminhao e restaurado em maio de 2003.

No tradicional Bairro do Rosario encontra-se apenas um chafariz, denominado Chafariz do Ro-
sario ou do Caquende e localizado préximo a Matriz do Pilar. E desconhecida a data de sua constru-
¢ao. Sabe-se apenas que, em 1743, o tanque passou por um conserto, por se achar estragado, devido
aos barris que os escravos nele colocavam para a coleta d’agua. Possivelmente nessa época ficava em
outro lugar, sendo a mudanga para perto da Capela do Rosario realizada apenas em 1820. Possuia
uma cruz de cimento, que ha pouco tempo foi substituida por outra de cantaria, como a original.
Essa cruz de cantaria foi construida pelo Mestre Juca em 2002, que utilizou na sua constru¢ao o
quartzito da Estrada Real.

O denominado Chafariz do Alto da Cruz do Padre Faria estd localizado na Rua de Santa Efige-
nia, proximo a Igreja de mesmo nome. E um chafariz de cantaria do Itacolomi, arrematado por Hen-
rique Gomes de Brito em 1757. Possui, na parte central superior, um busto de pedra-sabao, datado de
1761, cuja autoria ¢ atribuida ao Aleijadinho, embora nao haja registro que comprove isso. O chafariz
encontra-se bem preservado.

Possivelmente foram edificados trés chafarizes na Barra, mas atualmente sao apenas dois. Um
deles ¢ o Chafariz Grande da Barra, localizado hoje na Praga Prefeito Amadeu Barbosa, abaixo do
nivel da rua. Foi totalmente soterrado com parte das terras removidas para a construcao da Estrada de
Ferro Central do Brasil, sendo redescoberto recentemente. O outro é o Chafariz do Largo de Frei
Vicente Botelho que possui uma bacia construida com quartzo-clorita-xisto. O terceiro chafariz, que
ja ndo esta a vista, antigamente designado de Chafariz da Mae Chica, localizava-se na esquina da Praca
Amadeu Barbosa com a Rua Pandia Cal6geras. Hoje se vé uma bacia preenchida com cimento e indi-
cios na parede de uma bica do Chafariz. Nesse local, ainda se pode ver a antiga placa de quartzito com
o furo central, de onde jorrava a agua.

O Chafariz do Vira e Sai, datado de 1761, localiza-se na Rua Barao de Ouro Branco, em fren-
te a residéncia de n® 19, no antigo Bairro do Vira e Sai. Entre as possiveis explicagdes para a origem
do nome, cita-se que provém de uma tribo de indios bravios, os vire-¢a, que viviam no trecho entre
Alto da Cruz e Antonio Dias. Eles, unidos a um bando de salteadores, aterrorizavam a regiao, até o
final do século XVIII.



Chafariz esculpido de canga na casa que pertenceu ao inconfidente Anténio Vieira da Cruz
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Os chafarizes da cidade remontam ao século XVIII e ao inicio do XIX, excetuando-se apenas
um, do século XX, denominado Chafariz da Estacio e construido por iniciativa da Estrada de Ferro
Central do Brasil, com autoria ainda desconhecida. O chafariz ¢ todo de quartzito, tendo um estilo que
difere dos demais, por nao ser ornamentado com conchas, pinhas, diamantes ou molduras em
volutas. F um chafariz que nio acompanha o estilo e a mentalidade que marcaram a construcio
dos chafarizes coloniais, mas sim as linhas sébrias e retas, caracteristicas do estilo que marcou as
primeiras décadas do século XX.

Chafariz do Alto da cruz de quartzito e busto de pedra sabao, cuja autoria ¢ atribuida a Aleijadinho



Volutas do Chafariz Marilia de Dirceu de quartzito
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Detalhe em voluta do Chafariz da Igreja Nossa Senhora da Conceigao



Chafariz da Praga Tiradentes de quartzito réseo




Detalhe de figura zoomorfica no Chafariz da Casa dos Contos
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Detalhe do Chafariz da Casa dos Contos
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As pontes eram elementos de ligacdo entre os principais aglomerados urbanos da antiga vila,
apresentando suma importancia na passagem da populacao de um nucleo a outro. Até por volta de
1740, todas eram de madeira, tendo sido iniciadas, nessa década, as construcdes mais solidas, com a
utilizacdo do quartzito. Foram erguidas, naquele tempo, por volta de dezoito pontes, entre grandes e
pequenas, todas utilizando a técnica da cantaria. Algumas delas se encontram hoje aterradas, como é
o caso de trés das quatro pontes que existiram nas Lajes.

A primeira ponte de cantaria a ser edificada é a Ponte de Sio José, que transpoe o corrego de
Ouro Preto. Arrematada por Antonio Leite Esquerdo, a construgio teve inicio em 1744, com término
no ano seguinte. Em fins do século XIX, a construcio original sofreu alteracoes, sendo retirados os
assentos e a cruz e substituido o parapeito por um gradil de ferro. Em 19306, a Ponte passou por uma
restauragao realizada pela Inspetoria de Monumentos Nacionais, voltando a forma primitiva, com
assentos, cruz e parapeitos de cantaria. F. também chamada de Ponte dos Contos, por se localizar
proximo a Casa dos Contos.

A ponte mais conhecida da cidade é a de Antonio Dias, apoiada sobre dois arcos romanos, pos-
suindo assentos que convidam a um descanso antes de se subir a ladeira que vai para Capela de Santa
Efigénia. O monumento, conhecido como Ponte de Marilia ou Ponte dos Suspiros, por ser caminho
do Ouvidor da Capitania e poeta Tomas Antonio Gonzaga (cujo pseudonimo era Dirceu) para a casa
de sua amada Maria Dorotéia Joaquina de Seixas (Marilia), estando situado no Largo de Dirceu, sobre
o corrego do Sobreira. Foi arrematada em 1755, por Manuel Francisco Lisboa, pai do Aleijadinho, mas
por termo de cessao, foi entregue a Antonio da Silva Herdeiro. Conforme a condicao de arrematagao,
no trabalho de cantaria foi utilizado o quartzito do Itacolomi. A cruz atual é de cimento, em substitui-
¢do a antiga, que era de quartzito.

Além dessa ponte, Antonio Leite Esquerdo, que trabalhou com cantaria em Minas Gerais na
época colonial, executou a Ponte do Rosario ou Ponte do Caquende, construida em 1753 e assim co-
nhecida por transpor o corrego que leva esse nome.

Ponte Calixto na Estrada Real para Ouro Branco
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Buzinote e detalhes da Ponte de Marilia, restaurada pelo mestre Juca em 2001




Na Ponte de José Vieira, localizada no Alto da Cruz, proxima a saida para Mariana, o arco roma-
no, feito de cantaria na época de sua construgao, encontra-se coberto devido a uma reforma realizada
ha alguns anos para aumentar sua largura. Nessa reforma foi utilizado cimento e nao quartzito, como
na construgdo original. A cruz também ¢ hoje de cimento.

A Ponte do Padre Faria localiza-se em frente a Capela, transpondo o cérrego de Padre Faria. A
arrematacao data de 1750, embora no acrotério exista a data de 1755. A cruz original, também de
cantaria, foi substituida por uma de cimento, ha alguns anos.

A Ponte do Palacio Velho fica na Rua Chico Rei, levando da Praca Antonio Dias a encosta da
Encardideira, area exaustivamente revirada pela atividade mineradora no periodo colonial. O cérrego
que ela transpde é o Sobreira e nao se sabe a data da constru¢ao, mas possivelmente é do século XVIII.
A cruz atual é de cimento, nela constando a data de 1980.

A Ponte da Barra, que liga o Largo de Frei Vicente Botelho a Ladeira do Gamba, é uma das dl-
timas de pedra a ser edificada, sendo obra do inicio do século XIX. Comegou a ser construida em
1806, tendo o arrematante, José Ferreira Santiago, o prazo de um ano para executa-la. Além desta, na
Barra, existe uma ponte menor, denominada Ponte do Funil, em virtude do cérrego de mesmo nome.
E também uma ponte recente, datando da construgio do edificio da Estrada de Ferro Central do Bra-
sil. No local existia uma grande lagoa, que foi aterrada para a realizagdo da obra.

Fora do padrao das outras pontes, ou seja, transpor um cOrrego e ser composta por arco romano,
existe a Ponte Seca, que liga o Largo do Rosario a antiga Rua da Gléria (atual Rua Anténio de Albu-
querque). Foi construida em meados do século XVIII, tendo essa denominacao em virtude do aterra-
mento do coérrego que passava embaixo.

Sendo grande ou pequena, de arco romano ou nio, em todas essas pontes se destaca a cruz.
Acreditava-se, naquele tempo, que ela protegia a ponte e os transeuntes contra desastres, como 0s
suicidios. Durante muito tempo foi costume reverenciar a cruz no més de maio, com o Oficio de San-
ta Cruz. O costume permanece apenas na Ponte de Antonio Dias, com a celebragao do Oficio no dia
trés de maio, também conhecido como a Festa da Ponte.
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Detalhe da Ponte Casa dos Contos de quartzito
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Detalhe dos bancos de quartzito da Ponte de Marilia apds restauracio
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Ponte e cruz do Rosario de quartzito



Ponte do Calixto na Estrada Real para Ouro Branco, toda de quartzito







Em Minas Gerais houve, durante os séculos XVIII e XIX, uma concentracao de artifices e artis-
tas que, com maos habeis e talentosas, ajudaram a constituir o acervo arquitetonico das cidades histo-
ricas. Dentre eles, destaca-se a participagao dos canteiros, artesaos que executaram inimeras e variadas
pecas de cantaria, utilizando principalmente o quartzito itacolomi, como pode ser observado em va-
rios monumentos existentes nessas cidades.

Entre os nomes famosos que ajudaram a edificar o acervo barroco de Ouro Preto merecem
destaque: José Pereira dos Santos, arrematante da Capela do Rosario; Domingos Moreira de Oliveira,
arrematante da Capela Sio Francisco de Assis; Joao Domingos Veiga, que construiu o Chafariz dos
Contos; Francisco de Lima Cerqueira, responsavel pelo chafariz do Alto das Cabegas e trabalhos na Ca-
pela do Carmo; José Ribeiro de Carvalhaes, que arrematou a Casa de Camara e Cadeia; Joao Alves Viana,
construtor da Capela do Carmo, e Manuel Francisco Lisboa e seu filho Antonio Francisco Lisboa — o
Aleijadinho —, cuja contribuicao envolve varias obras em Ouro Preto e outras regioes da Capitania.

No final do século XIX, muitos dos canteiros ja haviam falecido e, com a transferéncia da capital
para Belo Horizonte, o oficio foi se extinguindo. Como nao existiam oficinas para o ensino dos ofi-
cios, ja que os conhecimentos eram transmitidos de pai para filho ou de oficiais para escravos, a quan-
tidade de profissionais especializados na arte da cantaria foi se escasseando. Em Ouro Preto, as obras
ou reformas realizadas apds esse perfodo contaram com mao-de-obra externa, com profissionais de
fora do Estado ou do pais.

O resgate do oficio na regido partiu da curiosidade e interesse de um homem que, observando o
trabalho dos canteiros portugueses e espanhois que vieram realizar a reforma do Museu da Inconfi-
déncia por volta de 1940, comegou a desenvolver esculturas por conta prépria, utilizando o quartzito.
Seu nome ¢ José Raimundo Pereira, um dos dltimos artistas da cantaria no Estado de Minas Gerais.

O “Seu Juca”, como ¢ conhecido na cidade, nasceu em Ouro Preto em 1923, sendo antigo mo-
rador do Morro Sio Sebastiao. Na década de 30 trabalhou como tropeiro, mas desenvolveu, posterior-
mente, a profissao de pedreiro, trabalhando na construcao do Parque Metalargico e na restaura¢ao do
Museu da Inconfidéncia. Em 1976 passou a ser funcionario da Universidade Federal de Ouro Preto e,
na década de 80, comecou o trabalho da cantaria, com a restauraciao da Cruz da Ponte do Pilar. Dessa

Montagem do Chafariz, obra de mestre Juca, na Oficina de Cantaria
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época até 1988, Seu Juca trabalhou para o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional,
desenvolvendo, a partir de entao, seu talento como Mestre Canteiro.

Em Ouro Preto podem-se destacar varias obras do Mestre, muitas das quais recuperadas mais de
uma vez por ele. No Bairro de Antonio Dias foi reformada a cruz da torre da Matriz de Nossa Senho-
ra da Conceigao e, do lado esquerdo desta, outra pega foi consertada.

No centro da cidade, sdo relevantes os variados retoques que o Mestre fez no Museu da Incon-
fidéncia, como as varias pilastras utilizadas para colocar as correntes que cercam o prédio. Outras
restauragdes podem ser observadas em algumas janelas do lado direito, do lado de tras do Museu e em
algumas pecas no interior.

Na Igreja de Nossa Senhora das Mercés e Misericordia foi montada uma pia lavrada por ele,
ha mais de dez anos e doada para a Irmandade, sendo instalada recentemente na sacristia. Os mais
recentes trabalhos realizados pelo Mestre Juca sao a cruz do Chafariz do Rosario e a Ponte de An-
tonio Dias, iniciada em dezembro de 2001 e concluida em abril de 2002, contando com a ajuda de
alguns alunos da Oficina.

Atualmente, aos 82 anos, ele ministra aulas na Oficina de Cantaria, um Projeto de Extensao da
UFOP e trabalha na recupera¢ao de obras de cantaria da cidade.




Chafariz construido pelo mestre Juca na Oficina

[Ao lado] Vista da escada da Igreja do Carmo de quartzito
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Carranca de Cantaria construida de quartzito rosaceo do mestre Juca, acervo da Oficina

[Ao lado] Carranca e ..... de quartzito, obra de Sérgio, acervo da Oficina







A antiga técnica de entalhar as rochas, chamada de cantaria, traz a tona um rico universo de in-
formagoes sobre histéria, arte e materiais existentes nas cidades surgidas no Brasil, entre meados do
século XVI e inicio do século XIX.

O patrimoénio historico brasileiro tem em Minas Gerais, principalmente em Ouro Preto, um de
seus melhores conjuntos. Antiga vila surgida no inicio do século XVIII com as riquezas minerais,
Ouro Preto apresenta os vestigios de uma época de abundancia que atraiu artistas e arquitetos, deixan-
do um importante legado cultural. A evolugao nos estilos, na técnica e na selegdo das rochas,
perfeitamente visivel aos olhos do observador atento, permite acompanhar a histéria de Vila
Rica, de maneira interativa.

A regiao de Ouro Preto/Mariana, e postetiormente Sao Joao del-Rei/Tiradentes, produziu, nes-
se periodo, a maior quantidade de ouro no mundo. A riqueza dessa época se reflete particularmente nas
obras de cantaria, que pretendiam deixar para a posteridade as imagens e motivos entalhados na pedra.

A importancia do levantamento e do resgate da técnica (quase em extin¢ao) revela-se nas formas
esculpidas na rocha, que trazem a luz culturas subjacentes das diferentes épocas de realizagiao. Outros
desdobramentos benéficos sao a criagio de mao-de-obra especializada para futuras restauragdes e a
valorizac¢ao do processo de preservaciao do patrimonio histérico, com a inser¢do da comunidade na
discussao desses problemas.

A Oficina de Cantaria da UFOP, durante os poucos anos de existéncia, produziu resultados
importantes para sua consolidagdo como centro de exceléncia desta arte em Minas Gerais. Entre os
titulos recebidos e resultados alcancados destacam-se a mengao especial da entidade latino-americana
CABES, “Nés somos Patrimonio”, a inser¢ao de artigo relativo a cantaria em livro da Unesco e a so-
licitagdo de patente para uma argamassa expansiva desenvolvida e utilizada no desmonte de rochas
ornamentais.

Pecas de Cantaria, realizadas na Oficina da UFOP
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O canteiro, no desenvolvimento de sua obra, utiliza uma série de ferramentas de origem muito
antiga e, muitas vezes, desconhecidas para as pessoas comuns. Além do equipamento de entalhe, o arti-
fice precisa realizar uma série de comprovagoes e controles que vao garantir a qualidade do trabalho,
ajustando-se a forma e as medidas desejadas. O uso de instrumentos de medida e a verificagao do para-
lelismo, alinhamento e perpendicularidade das pegas ¢ constante. Os principais instrumentos presentes
na oficina sao:

Réguas graduadas — instrumentos de medicao graduados, construidos de plastico, de madeira,
de aluminio ou de aco.

Régua de comprovagio — régua de madeira com face perfeitamente plana e comprimento va-
riavel, utilizada para verificar o alinhamento da pega ou pecas e a qualidade da superficie lisa.

Esquadro — instrumento usado para o tragado de linhas e comprovagao de superficies perpen-
diculares, podendo ser de ago temperado ou madeira.

Compasso de pontas ou de tragado — instrumento formado por bragos de ago e utilizado para
tracar circunferéncias, arcos, transferir medidas ou medir distancia entre dois pontos.

Tragadores — equipamentos utilizados para tragar linhas sobre a pedra, podendo ser metalicos
ou lapis de ponta dura.

Nivel de bolha — instrumento usado para verificar a horizontalidade de uma superficie.
Maceta — tronco de cone de madeira utilizado para percutir ferramentas de desbaste ou acabamento.

Marreta — espécie de martelo com face quadrada usada para percussao, tanto no desbaste como
no acabamento das obras.

Ponteiro — ferramenta cilindrica ou sextavada, com angulos da ponta variando entre 20°, 30° e
45°, utilizada para rochas brandas e duras. As talhas produzidas pelo ponteiro podem ser: “picada”, se
os pontos se distribuem de forma irregular; “com sulcos”, quando ficam estrias eqiiidistantes, regula-
res e retilineas e “decorativas”, quando se dispéem formando curvas de mesmo raio.

Escarificador — ferramenta com pontas biseladas, usada para rochas brandas e duras.

Relogio de Sol, Carranca, ferramentas e moldes da oficina
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Cinzel — ferramenta de ago, ferro ou videa de secao retangular e ponta em forma de cunha, uti-
lizada para gravar, desbastar e nivelar superficies e talhas ornamentais.

Gradina — semelhante ao cinzel com o corte formado por dentes (de 2 a 20), se¢ao retangular e
trapezoidal, é utilizada antes do cinzel para nivelar as superficies, rebaixar superficies (depois do uso
do ponteiro, cinzel ou bujarda).

Picao — martelo pontiagudo normalmente utilizado na fase intermediaria do trabalho, diminuin-
do as diferencas na superficie da pedra para o acabamento final com bujarda.

Bujarda — ferramenta com dentes (de 5 a 11) que permite nivelar a superficie das pecas e colo-
cam a superficie de trabalho em um angulo de 60° com a superficie horizontal.

Além das ferramentas manuais, a oficina utiliza o martelo pneumatico, o que permitiu um
grande avan¢o no trabalho de canteiro. As ferramentas aplicaveis a esse martelo sao cinzéis,
bujardas e gradinas.

Ferramentas da Oficina do mestre Juca
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Restauracio no Museu do Oratério pelo mestre Juca em 2000
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Aluna da oficina de cantatria
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Canteiro Edniz José dos Reis
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Canteiro mestre Juca
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Ferramentas da oficina - talhadeira, maceta, compasso, cunhas, picdo
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Marcando medidas na peca




Canteiro perfurando rocha com pungio e marreta
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Entre as rochas utilizadas na arte da cantaria, a mais importante e mais utilizada é o quartzito.
E uma rocha metamorfica, composta essencialmente de quartzo, produto de metamorfismo intenso
de arenito e extremamente abundante na regiao de Ouro Preto.

Nas construgdes antigas destacam-se dois tipos utilizados na cidade:
* quartzito da Serra de Ouro Preto, empregado para construgdao de muros e pisos;

* quartzito do Itacolomi, empregado na construgao de pontes, portais, pulpitos, cruz, car-
rancas e pinhas;

O quartzito das Lajes ou da Serra de Ouro Preto ¢ caracterizado pelo desenvolvimento de uma
xistosidade, ou orienta¢ao dos minerais dentro da rocha. Esta estrutura ¢ propria das rochas metamor-
ficas e no presente caso ¢ resultante da orientagdo mais ou menos paralela de cristais de sericita. Este
quartzito possui cor que varia de esbranquigcado e amarelado a rosado (rara) com cristais de quartzo
de granulometria fina.

O quartzito do Itacolomi apresenta percentual de quartzo que varia de 95 a 71% e minerais aces-
sérios, como sericita, limonita, hematita e magnetita. A maior ou menor presenca dos minerais aces-
sérios resulta nas diversas cores da rocha. Um exemplo ¢ o Museu da Inconfidéncia, cuja cantaria ex-
terna apresenta cor avermelhada em func¢io da presenca de minerais de 6xido de ferro.

Outro aspecto importante a ser observado na sele¢do do quartzito usado na cantaria é a granu-
lagao dos minerais, que varia de média a fina sem xistosidade. A presenca de minerais de granulagao
mais fina permite um trabalho com melhor acabamento, como ¢ o caso dos portais da Igreja do Car-
mo e da Casa dos Contos. A porosidade da rocha afeta a dureza e conseqiientemente a durabilidade
da obra realizada, portanto, rochas com percentuais mais elevados de quartzo apresentam porosidade
menor. O quartzito de maior durabilidade possui granulagio mais fina e uniforme. A auséncia de ra-
chaduras, fraturas e minerais facilmente alteraveis contribui para maior resisténcia da rocha a a¢ao das
intempéries. A durabilidade de algumas rochas empregadas em construgoes depende do tipo climatico
regional. Estima-se que, no clima da regiao de Ouro Preto, o quartzito leva de 200 a 500 anos para a
degradacao inicial e mais de 1.600 anos para a degradagio final.

Miscara da Cantaria de quartzito rosa, obra do atual canteiro Francisco Barbara de Oliveira (Chico)
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Além do quartzito, outra rocha utilizada em varios monumentos ¢ o xisto de coloragdo cinza-
esverdeada. Trata-se de uma rocha metamorfica acentuadamente foliada, composta predominante-
mente de micas orientadas (biotita, muscovita, clorita, sericita, etc.) e de quartzo, em menor propor¢ao.
Pode haver transi¢Ges entre o quartzo-xisto e um quartzito-micaceo, sem perfeita definicio de ambos.

Na regiao de Ouro Preto destaca-se, nesta classe de rochas metamorficas, o quartzo-clorita xisto,
utilizado nas constru¢des dos portais e janelas das igrejas e casas de Mariana. Em Ouro Preto a rocha
foi empregada na construgao dos portais, das janelas e da cruz do chafariz na Igreja de Bom Jesus de
Matosinhos (Sdo Miguel e Almas). Outro local onde ela é encontrada ¢ a bacia do chafariz do Largo
Frei Henrique Botelho. Esta rocha é composta por clorita, quartzo e hematita e a textura é fina com
orientacao da clorita. Em funcio dos teores de hematita e clorita, a cor varia do verde acinzentado ao
cinza esverdeado. Em Ouro Preto existe uma antiga pedreira deste tipo de rocha, no Bairro Saramenha.

Ruinas de conversadeiras na rua Pandia Calégenas, de quartzito de tom cinza



Outro material rochoso importante na arquitetura de Ouro Preto é denominado canga. No
inicio de sua existéncia, Ouro Preto era um grande garimpo e nao havia muita preocupagao com a
qualidade das moradias e a comodidade dos habitantes. Historicamente, a primeira obra com essa
preocupagao foi o Palacio Velho, construido com canga e quartzito. Ainda hoje se podem observar os
muros de canga dessas ruinas.

A canga ¢ um solo endurecido encontrado ao longo das encostas de Ouro Preto. A canga (do
tupl Zapinho-a-canga) é muito utilizada na constru¢ao de muros, pois, com a a¢ao das intempéries, a Oxi-
dagao do material ferruginoso da origem a um cimento que cola um fragmento e bloco no outro.
Assim consolidam-se as paredes do muro, tornando-o uma obra perene. O monumento mais importan-
te de canga é o Chafariz em Canga, na casa que pertenceu ao Inconfidente Antonio Vieira da Cruz.
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Trabalho artesanal de entalhe de pedra-sabdo em Cachoeira do Carmo
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Lavabo da Igreja do Carmo entalhada em pedra-sabdo com impressionante riqueza de detalhes
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Detalhe do Mata Cavalo, Capela de Santana - este sistema era usado nas capelas mais antigas para evitar s

entrada de cavalo na igreja
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Papel de destaque no entalhe e na composi¢ao de fachadas, e nos inimeros detalhes estrutu-
rais, cabe a pedra-sabao ou ao esteatito. Aliada as outras rochas, ¢ responsavel pela suavidade das
curvas e pela textura refinada de varios monumentos do Barroco Mineiro. Ouro Preto apresenta
grande producao de obras desse material, havendo também aplica¢des quase industriais, como
pisos ou lareiras.

A pedra-sabao é uma rocha metamérfica composta por talco, clorita, dolomita e anfibdlios.
Apresenta varios minerais acessorios como a pirita (ouro de tolo), magnetita, hematita, epidoto, titani-
ta e ilmenita. A pedra-sabao associada a clorita resulta numa cor esverdeada e em maior dureza. Apre-
senta, em geral, uma alta resisténcia ao choque térmico, tem brilho caracteristico, alto poder de lubri-
ficagdo, baixo teor de umidade, baixa condutividade térmica e elétrica, sendo inerte quimicamente.

As cores variam do castanho claro ao cinza esverdeado, de acordo com a predominancia dos
minerais. As principais caracteristicas da rocha sdo o aspecto untuoso ao tato e a baixa dureza (pode
ser riscada pela unha). Nas regides de Ouro Preto e Mariana destacam-se as ocorréncias de pedra-sa-
bao de Santa Rita e Cachoeira do Brumado, com produgio bastante acentuada, destinada tanto para o
artesanato local quanto para a exportagao.

Nas obras de Aleijadinho percebe-se um perfeito jogo de cores que utiliza o quartzito e a pedra-
sabdo. Na Capela de N.S. do Carmo destacam-se, no frontispicio, diversas tonalidades de pedra-sabao
formando um conjunto harmonico. Comumente, em textos histéricos, alguns autores confundiram
pedra sabdo com quartzito, mas o aspecto untuoso da primeira nao deixa duvidas em relacdo a aspe-
reza do quartzito. Confunde-se também com a clorita-xisto em alguns monumentos.

Outras ocorréncias de pedra-sabao pelo Brasil estao em Sao Paulo, Bahia e Parana. A maior pro-
dugdo, no entanto, continua sendo de Minas Gerais. No exterior, ela também ocorre e é explorada
comercialmente na Finlandia, India e Africa. Virias regices africanas nio s6 possuem jazidas de pedra-
sabdo como registram secular utilizacao desse material em esculturas e objetos de uso cotidiano.



Carranca do chafariz obra de Mestre Juca




Equipe de trabalho do Projeto Arte da Cantaria, em levantamentos sobre a cantaria na Estrada
Real. No Chafariz de Sao José, em Tiradentes. (Da direita para a esquerda) Carlos Alberto Pereira,
Seu Juca, Antonio Liccardo e Fabiano Gomes da Silva.
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Abdbada — teto de forma arqueada compreendido entre paredes ou colunas.

Adro — patio a frente ou em torno das igrejas.

Aleatrnz — conduto de agua feito de pedra e usado nas cidades antigas de Minas Gerais.
Apicoado — desbastado de forma rastica com o picao.

Aroo butante— arco que descarrega sobte o solo um empuxo lateral e intetior em relagio a parede de um prédio.
Areo-crugeiro — arco que divide a nave principal de uma igreja do “transepto” e que se
encontra voltado para a entrada do templo.

Arco de meio ponto — arco formado por meia circunferéncia.

Arguitrave — parte inferor do entablamento, que liga os capitéis das colunas entre si.

Atico — parte lisa que coroa uma ordem ou platibanda que encima uma edificacio.

Balango — parte de uma construcao que avanga sobre outra, projetando-se no espago sem apoio.
Beiral — beira do telhado, bordas.

Buzinote — tubo destinado ao escoamento das aguas dos balcdes ou terragos, vertendo-as dire
tamente nos patios ou jardins.

Bujarda — ferramenta com dentes que permite nivelar a superficie das pegas e colocar a superfi
cie de trabalho em um angulo de 60° com a superficie horizontal.

Canga — rocha formada a partir de solos ferruginosos, usada principalmente na constru¢ao de
muros e alicerces em Ouro Preto.

Cantaria — técnica de entalhar rochas para uso ornamental e/ou estrutural na constru¢io civil
Capela-mor — capela principal das igrejas, que fica no fundo da nave central.

Capitel — parte superior de uma coluna, em geral mais larga e bastante ornamentada.

Carranca — figura de rosto humano entalhado, geralmente usada em chafarizes.

Caridtide — figura feminina entalhada ou posicionada como pilares, com fungao estrutural.



Cimalha — arremate superior da parede que faz a concordancia entre ela e o forro ou o beiral,
semelhante a cornija.

Cinzel — ferramenta de aco, ferro ou videa de seciao retangular e ponta em forma de cunha, utilizada
b pJ
para gravar, desbastar e nivelar superficies e talhas ornamentais.

Coluna lapidar — coluna feita de pedra.

Colunas torsas — colunas que apresentam o fuste retorcido, originando hélices que podem
ser ornamentadas ou nio.

Contraforfe — macigo de obra posicionado contra uma parede para reforgar os pontos de apoio
onde nascem 0s arcos ou se apoiam as vigas.

Coruchén — ornamento em forma de bipiramide posicionado no alto de cunhais.

Cunhal — angulo externo de uma edificagdo, as vezes representado por pilastras de cantaria.
Crug papal — cruz de trés bracos horizontais representando o poder do papa na Igreja.

Empena — parede que fecha o vao triangular formado entre duas aguas de telhado.

Entablamento — elemento apoiado sobre os capitéis das colunas, composto por trés faixas horizontais.

Friso — elemento colocado entre a arquitrave e a cornija, constituido por série de pecas dispostas
transversalmente em relagdo a arquitrave.

Frontao — empena posicionada na fachada, coroando a parte central do frontispicio.

Fuste — parte principal da coluna (meio).

Gdrgnla — abertura por onde correm as aguas pluviais no telhado, podendo ser ornamentada.
Gradina — semelhante ao cinzel com o corte formado por dentes de secao retangular e trapezoidal.
Ilharga — parte lateral e inferior do interior de uma igreja.

Lioz — rocha carbonatica, normalmente um calcario, utilizada na cantaria européia.

Nave — parte interna principal da igreja da entrada até a capela-mor.

Oculo — abertura ou janela circular ou eliptica em igrejas, destinada a passagem de ar ou luz.
Pestana — bordas salientes destinadas a protegao contra a chuva.

Portada — grande porta enquadrada por composi¢oes ornamentais.

Priilpito — tribuna para pregacao posicionada nas laterais da nave.
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Quartzito — rocha metamorfica composta essencialmente de quartzo, produto de metamorfismo
intenso de arenito.

Retdbulo — moldura ou acabamento bastante decorado que envolve a tribuna arrematando-a
com a parede da igreja.

Risco ou traga — desenho ou prospecto arquitetonico da época da construgao das igrejas, sendo muitas
vezes delineado na propria parede da obra.

Sineira — vao destinado a coloca¢ido dos sinos nas torres.

Transepto — corpo da igreja que atravessa a nave e corresponde aos dois bragos de uma cruz, nas
plantas que apresentam esse desenho.

Tribuna — nicho ou lugar reservado e elevado para imagens ou espécie de varanda para assistir a
cerimonia religiosa.

Voluta — espiral que se desenvolve ao redor de um circulo.

Verga — peca de cantaria que se apdia em portas ou janelas para sustentar a parede acima do vao.

Xisto - rocha metamorfica acentuadamente foliada, composta predominantemente de micas orientadas
(biotita, muscovita, clorita, sericita, etc.) € quartzo em menor proporgao.

Para saber mais

Para a elaboragao deste livro varias obras de referéncia foram utilizadas e sao de consulta obrigato-
ria para quem queira se aprofundar no fascinante tema da Histéria de Minas Gerais, a arquitetura e téc-

nicas antigas. Citamos essas obras com os agradecimentos e homenagens aos autores, pelo resultado de
seus esforcos em preservar a memoria.

A presente edi¢do foi composta pela Editora C/Arte com tipologia Garamond 9/13. Fotolitos e impres-
sao realizados pela Grafica e Editora O Lutador em sistema gffsez, papel couché fosco 150g (miolo) e supremo

300g (capa).
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