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APRESENTACAO

Luiz Fernando de Almeida
Presidente do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional - Iphan

Este Caderno de Memodrias, fruto dos Inventarios realizados pelo Programa Monumenta
/Iphan em regifes de Pernambuco, Minas Gerais e Santa Catarina, traz os resultados
expostos num documento destinado a especialistas, estudantes e publico em geral.

Ao tratar do repasse de conhecimentos de geracdo em geracéo, dos habitos presentes
na vida de inUmeros cidadaos, das particularidades territoriais dispersas pelas regiées
brasileiras, nos deparamos com a diversidade e a complexidade de processos que
retratam um conjunto de praticas culturais e se constituem em diferentes dimensdes
do nosso patrimoénio cultural, tanto de natureza material, quanto de natureza imaterial.

No ambito dessa diversidade do patrimdnio cultural, as técnicas construtivas
tradicionais constituem-se nas formas pelas quais varios exemplares de nosso
patrimonio edificado foram erguidos e se mantém integros até hoje. Mas, de fato, a
representatividade desse acervo ndo se completa sem o conhecimento acumulado
pelos mestres e artifices responsaveis pela perpetuacdo da pratica e aplicagdo dessas
técnicas no acervo arquiteténico brasileiro.

Com o avanco da industria da construcéo civil em nosso pais, tais recursos construtivos
tém sido, em larga escala, substituidos e relegados a aproveitamentos localizados a
partir de manifestacfes populares, em locais situados fora dos principais eixos de
interesse do mercado formal. Apesar desse processo hegemodnico dos novos materiais
e técnicas construtivas hoje em uso na construgéo civil, ndo se descarta o potencial
de aplicacdo dos processos e técnicas construtivas tradicionais, tanto em obras de
restauro, quanto na perspectiva de seu aproveitamento em locais e circunstancias ndo
alcancadas por avancos tecnolégicos. Essa possibilidade, em varios casos, representa
uma condicdo real de melhoria na qualidade de vida daquelas populacdes que se
encontram fora dos eixos de atendimento do mercado formal.

A perspectiva de um mapeamento das principais técnicas utilizadas nas diferentes
regides do pais, do registro desse saber-fazer local, além da valorizacdo e resgate
dos detentores desse conhecimento sdo intenc¢des iniciais que nortearam a proposta
de implementacéo de um Inventario Nacional de Referéncia Cultural sobre técnicas
construtivas tradicionais a partir dos saberes e fazeres dos mestres e artifices.

O Projeto Mestres e Artifices nos possibilita identificar, documentar e buscar formas
de transmissdo desses saberes e oficios tradicionais, huma perspectiva de inclusdo
e valorizacdo dos seus detentores em praticas que vao além de sua aplicacdo no
restauro dos bens patrimoniais a serem preservados. A sistematizacdo e difuséo
desse conhecimento e de suas formas de aplicacao viabilizam seu uso em diferentes
areas, seja pela insercao de técnicas tradicionais no sistema corrente da construcao
civil, com a introdugdo do tema nas cadeiras de formagao de profissionais e técnicos
da area de arquitetura e engenharia, seja pela formacdo e capacitacdo de mao-de-
obra que viabilize a aplicacéo e difusdo de tais técnicas.
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Leonardo Barci Castriota
Arquiteto-urbanista, doutor em Filosofia, professor da Universidade Federal
de Minas Gerais (UFMG) — coordenador geral do INRC de MG e SC

O patrimdnio imaterial ou intangivel tem se tornado objeto de crescente atencéo
no campo académico e das politicas de preservacdo. E interessante perceber que,
em 1989, quando a Unesco estabeleceu a Recomendacéo sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular poucos Estados Membros se interessaram pela sua
aplicacdo. Varios acontecimentos, no entanto, mudaram o quadro nos anos 1990:
a emergéncia de numerosos grupos étnicos que procuravam sua identidade em
suas culturas tradicionais; as comemorag¢des do 5° Centenario do Descobrimento
das Américas, e, principalmente, a rapida expansdo da economia de mercado pelo
mundo e o tremendo progresso das comunicac¢des e das tecnologias de comunicacéo
e informacao. Na esteira da globalizacdo avassaladora, parece reaparecer com forca
a questdo das identidades culturais que sdo amplamente lastreadas nesta dimenséao
“imaterial” do patrimoniol.

Nesta ultima década, a Unesco comeca a implantar um amplo programa na area,
instituindo ac¢cBes como a nominacdo dos “Tesouros Humanos Vivos” e, mais
recentemente, a “Proclamacdo das Obras-primas do Patrimbnio Imaterial da
Humanidade”. Além disso, foi aprovada em outubro de 2003, a Convencdo para
a Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel, preparada por meio de estudos
técnicos e discussfes internacionais com especialistas, juristas e membros dos
governos, que regula o tema do patriménio cultural imaterial, complementando a
Convencéo do Patrimdénio Mundial de 1972, que cuida dos bens tangiveis, de modo a
contemplar toda a heranca cultural da humanidade.

No caso brasileiro, a Constituicdo Federal de 1988 ja adotava um conceito ampliado
do patriménio cultural, que compreendia a dimenséo intangivel da cultura. Em 1997,
a Carta de Fortaleza, resultado do Seminario “Patriménio Imaterial: Estratégias e
Formas de Protecdo”, recomendava que se aprofundassem os estudos na area, com
auxilio das universidades e institui¢cbes de pesquisa, bem como se criasse um grupo
de trabalho destinado a regulamentar o instituto denominado “registro”, voltado
especificamente para a preservagao dos bens culturais de natureza imaterial.
Seguindo tais orientacdes, vai ser criado pelo Instituto do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (Iphan) o Grupo de Trabalho Patrimbnio Imaterial (GTPI),
que, apos dezessete meses de trabalho, propde a regulamentacao do instituto do
“registro cultural” em nosso pais, efetivada através do Decreto N° 3.551, de 04 de
agosto de 2000.
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Aqui nos parece importante ressaltar que a revalorizagcdo atual do chamado
patriménio imaterial ou intangivel passa pela compreensao do patrimdnio ndo mais
como um produto, mas como um processo. Mediante essas expressoes ressalta-se,
como anota texto do Iphan,

a importancia que tém os processos de criagdo e manutencdo do
conhecimento sobre o seu produto (a festa, a danca, a peca de ceramica,
por exemplo). Ou seja, procuram enfatizar que interessa mais como
patrimdnio o conhecimento, o processo de criacdo e o modelo, do que o
resultado, embora este seja sua expresséo indubitavelmente material?.

E neste quadro mais amplo que devem ser situadas as chamadas técnicas construtivas
tradicionais, importante “saber-fazer” a ser preservado como patrimdnio intangivel.
Como se sabe, a arquitetura tradicional, fruto de um conhecimento profundo do meio
envolvente e da suarelagdo com os materiais, € um dos mais importantes testemunhos
dos modos de viver de um povo e da visdo de mundo de uma cultura, que se manifesta
na presenc¢a humana no territério, integrando contextos socioeconémicos, técnicos e
culturais. Essa ocupac¢do, no entanto, ndo pode ser compreendida (nem preservada)
apenas em sua dimensdao fisica, na medida em que repousa, em ultima instancia,
num “saber-fazer” que a gerou: as técnicas construtivas tradicionais.

Ao se tratar dessas técnicas tradicionais ndo podemos perder de vista que, num mundo
em rapido processo de globalizacdo e homogeneizacao cultural, elas se encontram
crescentemente ameacadas por um processo de rapido desaparecimento. Se esta vai
ser a tendéncia dominante, pode ser detectada, no entanto, uma contra-tendéncia
no que diz respeito as técnicas tradicionais: o reconhecimento da necessidade de
se preservar o patrimonio edificado bem como a crescente preocupagao ecoldgica
tém levado a sua revalorizacdo. Assim é que, aos poucos, tem-se desenvolvido todo
um trabalho de pesquisa e recuperacao da memdria, através de varias estratégias,
desde investigacbes em laboratérios até consultas aos velhos mestres. Em alguns
casos, como em Portugal, ao se constatar que havia falta de técnicos especializados
para a recuperacao do patriménio, chegaram-se a se estabelecer cursos como o de
Mestre de Construgdo Civil Tradicional, pela Escola Profissional de Desenvolvimento
Rural de Serpa, nhuma parceria com a Diregdo-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais. Nesta mesma linha, no Brasil a parceria Iphan/Monumenta/Unesco tem
desenvolvido varios cursos para a formagdo de oficiais em diversas dessas técnicas.
E aqui ndo se trata apenas de se recuperar técnicas préprias para o restauro: o fato
€ gque muitas dessas técnicas construtivas tradicionais prestam-se perfeitamente
a uma construcdo ecologicamente mais adequada, conforme as visfes mais
contemporaneas de um desenvolvimento sustentavel. Assim, foi unindo essas duas
perspectivas — preservacdo do patrimdnio e novas construcdes sustentaveis — que
se criaram varios projetos internacionais, entre os quais pode se destacar a Catedra
Unesco sobre Arquitetura de Terra, Culturas Construtivas e Desenvolvimento
SustentaveP .
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OS INVEANTARIOS COMO INSTRUMENTOS DE PRESERVACAO DO
PATRIMONIO IMATERIAL

Para “assegurar a identificacdo com fins de salvaguarda” desses bens, a Convencéo
de 2003 recomenda a execucdo de “inventarios nacionais de bens culturais a
serem protegidos”, estabelecendo em seu artigo 12 que cada Estado Parte devera
confeccionar “um ou varios inventarios do patriménio cultural imaterial presente em
seu territério”. Em relagdo especificamente as “técnicas tradicionais relacionadas ao
patriménio cultural tangivel (como, por exemplo, as técnicas associadas a arquitetura
vernacular)”, a Unesco recomenda a sua manutencdo e registro, “para manter o
estoque de técnicas para restauracdo, manutencdo e substituicdo do patrimbnio
tangivel criado por técnicas tradicionais™. Assim, no campo da identificacdo em
geral, ja se publicou um manual sobre como coletar o patriménio musical, e esta
sendo preparado um manual para se coletar o saber fazer (know-how) da arquitetura
tradicional®.

No caso brasileiro, a tematica do patriménio imaterial ganha nova forca a partir da
redemocratizacado do pais, especialmente no processo de feitura da nova Constituicdo
Federal, promulgada em 1988, resultado de um amplo processo de discussdo, com
envolvimento de varios setores da sociedade brasileira. Ali se reserva um tratamento
inovador as questdes referentes a preservacéo cultural, assentando-se esta sobre o
conceito mais abrangente de “bem cultural”. Assim, a Carta Magna brasileira define:

Art. 216 — Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I. as formas de expressao;
I1. os modos de criar, fazer e viver
II1. as criagGes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV. as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacgos destinados
as manifestacgdes artistico-culturais;

V. os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Como se pode perceber, a Constituicdo revé o conceito de patrimdnio cultural,
absorvendo a ampliacdo conceitual de que ele vinha sendo objeto, e passa a tratar
também dos bens imateriais, falando nas “formas de expressdao” e nos “modos de
criar, fazer e viver”, que sdo manifestacdes eminentemente intangiveis. Além disso,
percebe-se preocupacdo analoga no tratamento conferido as comunidades indigenas,
agora protagonistas de capitulo autbnomo da Constituicdo Federal, onde se fala
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Vista interna de trecho do telhado em
execucdo: encontro de varias aguas do telhado

Torno — Vale do Jequitinhonha

da tutela de seus “costumes, linguas, crencas e
tradi¢des”, (art. 231 da CF).

Assim, pode-se perceber como as definigdes
trazidas pela Constituicdo Federal, ao contemplar
pela primeira vez bens que, embora dotados
de grande significacdo para a cultura brasileira,
jamais haviam merecido atencao legislativa,
se afinam com as discussOes mais recentes no
plano internacional, estando em harmonia, por
exemplo, com as formulac¢es da Convencéo para
a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial,
da Unesco, firmada em 2003. Com isso, rompe-
se com uma Vvisdo, ainda cristalizada nos nossos
instrumentos juridicos anteriores, que restringia
a protecao do patriménio aos bens tangiveis, num
enfoque reificado da cultura compreendendo-se
o0 patrimbénio com esse novo enfoque ndo mais
como um produto, mas como um processoS.

No entanto, ndo bastava definir o patriménio de
forma mais ampla: era necessario também se
propor medidas efetivas para a protecdo desta
dimensdo, desafio que ja se colocara desde o
anteprojeto de Mario de Andrade e as primeiras
formula¢gdes do SPHAN, que, por razfes operativas,
termina por se concentrar no chamado patrimoénio
“pedra e cal”. No caso brasileiro, s6 muitos anos
depois da aprovacdo da Constituicdo de 1988 é
que vao se adotar politicas publicas efetivas para
responder a essas novas formulagbes, com a
promulgacdo do Decreto 3.551/2000, que cria o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI),
que visa a implementacdo de politica especifica de
inventario, referenciamento e valorizacdo desse
patriménio. Para isso, o PNPI busca estabelecer
parcerias com instituicbes dos governos
federal, estadual e municipal, universidades,
organizagcbes ndo-governamentais, agéncias
de desenvolvimento e organizacfes privadas
ligadas a cultura, a pesquisa e ao financiamento,
atuando nas linhas de pesquisa, documentacéo
e informacgdo; sustentabilidade; promocdo e
capacitacao.



Seus principais instrumentos sdo o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
e o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), instrumento legal e técnico,
respectivamente. Respeitando a diversidade desse novo campo, o Decreto 3551
propde o registro dos bens culturais, segundo sua natureza, nos seguintes livros:
Livro de Registro dos Saberes, para os “conhecimentos e modos de fazer enraizados
no cotidiano das comunidades”; Livro de Registro de Celebrac¢bes, para os “rituais e
festas que marcam vivéncia coletiva, religiosidade, entretenimento e outras praticas
da vida social”; Livro de Registros das Formas de Expresséo, para as “manifestacdes
literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas”; e Livro de Registro dos Lugares,
para “mercados, feiras, santuéarios, pracas e demais espacos onde se concentram
e reproduzem praticas culturais coletivas”, podendo ainda ser criados novos livros
para abarcar melhor as especificidades do patrimonio.

Como um instrumento técnico complementar ao registro cultural, o Iphan desenvolveu
o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), que tem como objetivo, na
sua formulacdo oficial, “produzir conhecimento sobre os dominios da vida social
aos quais sao atribuidos sentidos e valores e que, portanto, constituem marcos e
referéncias de identidade para determinado grupo social”’. Além das categorias
estabelecidas no Registro, o INRC vai contemplar ainda edificacdes associadas a
certos usos, a significagées historicas e a imagens urbanas, independentemente de
sua qualidade arquiteténica ou artistica. Aqui cabe destacar que o inventario tem
se mostrado um extraordinario instrumento de preservacgado, ndo s por conseguir
trabalhar com uma determinada base espacial — cuja escala pode variar referindo-
se a um a vila, a um bairro, uma mancha urbana e mesmo a uma cidade —, mas
principalmente por conseguir mostrar, dentro daquela base, as relacdes que os
diversos bens culturais tém entre si. Sua metodologia tem a liberdade de ir do geral
ao particular, do material ao imaterial, da tradicdo a reinvencao, pois nao se prende
a nenhum paradigma imobilizador ou a nenhuma utopia museificante. Ele parte do
principio que entende a cultura como um processo Vvivo, e “no limite, ele propde, em
seu conjunto, o que chamaria de uma epistemologia com base nas ontologias ou nos
conhecimentos produzidos sobre cada um dos bens inventariados” (OLIVEIRA, 2005,
p.3). Assim, como anota Ana Gita Oliveira, o inventario pode constituir, de fato,

instrumento organizador dos conhecimentos locais em nexos regionais e
nacionais, realizando também a sintese da dicotomia, ja superada, entre
o0 material e o imaterial, referida na Constituicdo Federal de 1988. Vale
lembrar, porém, que essa dicotomia traduziu-se, durante as décadas de 70
e 80, em uma tenséo estruturante do campo patrimonial. O INRC propde
a sua superacdo. Ele permite ainda entender a abrangéncia dos processos
culturais definidores desses bens, do poder transformador dos padrdes
culturais em curso, identificando as transformacgdes nas tradigdes a que
pertencem. (OLIVEIRA, 2005, p.3)

O Programa Nacional do Patrimdénio Imaterial ja realizou, até o inicio de 2010, 58
inventarios, varios deles em parceria com 6rgdos publicos ou filantréopicos, podendo
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se citar, entre outros, os inventarios do Cirio de Nossa Sra. de Nazaré, do Oficio das
Baianas de Acarajé, da Viola do Cocho, do jongo, da Ceramica Candeal, do Bumba-
meu-Boi, do Museu Aberto do Descobrimento.

Como se Vé, trata-se de um processo em curso, estando o INRC ainda em processo
de avaliacdo e adequacdo, suscitando varias questdes, assim como todos os
outros instrumentos relativos ao registro e a salvaguarda dos bens imateriais. No
entanto, cabe destacar o grande interesse que tais instrumentos tém despertado
na sociedade, multiplicando-se, por exemplo, os pedidos junto ao Iphan de registro
e de utilizagcdo da metodologia do INRC. Frente a essa ultima demanda, o Iphan
vai instituir em 2009 pardmetros gerais para o “licenciamento” para a utilizagdo do
INRC, instrumento técnico de levantamento e pesquisa das referéncias culturais, que
passa a poder ser aplicado também por pessoas fisicas e juridicas externas ao 6rgao
federal. Com isso, o instrumento pode ganhar em abrangéncia, permitindo-se criar
um banco de dados amplo e alimentado, no espirito da Constituicdo Federal, “com a
colaboracdo da comunidade”.

UM INVENTARIO DAS TECNICAS CONSTRUTIVAS
TRADICIONAIS BRASILEIRAS

Ao propor a identificacdo e documentacdo de mestres artifices detentores dos
saberes das técnicas construtivas tradicionais da arquitetura brasileira, o Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Iphan) busca realizar um inventariamento
tematico das técnicas construtivas tradicionais no Brasil, nos moldes do que ja se
faz, por exemplo, em alguns paises da Asia, onde se mantém bancos de dados sobre
as técnicas tradicionais locais. Poderiamos citar varios exemplos deste tipo de acéo
no continente asiatico: o Seminario Internacional para a Salvaguarda e Promocgao
das Técnicas Tradicionais em Bambu na Vida
Moderna, promovido no Vietnd em 1997, a 72
Regional Workshop of East Asian Lacquerware
(Myanmar, 1996) e o Banco de Dados sobre
Artes Cénicas Tradicionais e Populares na Asia
e no Pacifico8, todos financiados pelo Japanese
Trust Fund for the Preservation and Promotion
of Intangible Cultural Heritage instituido junto a
Unesco.

No caso brasileiro, no sentido de produzir
informagdo  sistematizada, 0 inventario
das técnicas construtivas tradicionais sera
completado com a insercdo das informacdes
num banco de dados especialmente projetado
para tal fim, a ser disponibilizado para os
pesquisadores e para o publico em geral, e
integrado ao banco mais geral mantido pelo
Chacara do Baréo do Serro



Iphan para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC). Neste caso
especifico, cabe chamar a atencdo para o fato do inventariamento das técnicas
construtivas tradicionais, realizado no @mbito do Projeto Mestres Artifices apresentar
um eixo tematico e nado espacial, como foi a tbnica predominante em grande parte
dos trabalhos desenvolvidos pelo Iphan. Apesar disso, ndo podemos perder de
vista que a proépria estrutura do INRC da importancia a dimensédo espacial dos bens
inventariados, ao liga-los sempre a “sitios” e “localidades”.

Finalmente, cabe chamar a atencéo ainda para um dos marcos tedricos centrais deste
trabalho, a nocéo de “referéncia cultural”, tal como tem sido utilizada no a&mbito do
Programa Nacional de Patrimdnio Imaterial (PNPI) do Ministério da Cultura e no INRC,
desenvolvido pelo Iphan. E importante perceber que, ao se adotar esta expresséo,
estd se privilegiando ndo sé6 a diversidade da producdo material, mas também “dos
sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens e praticas sociais”.
Assim, se as informac8es a serem coletadas partem sempre de um “suporte” material
— no caso, praticas culturais -, elas s6 se constituem em “referéncias culturais”
“quando sao consideradas e valorizadas enquanto marcas distintivas por sujeitos
definidos”. Com isso, os sujeitos de diferentes contextos culturais ndo tém papel
apenas de “informantes”, mas também de “intérpretes” de seu patrimonio cultural®.
Seguindo esta légica, as técnicas construtivas tradicionais registradas sao sempre
referenciadas — antropologicamente — a seu contexto cultural mais amplo.

Do ponto de vista metodoldgico, a interdisciplinaridade, envolvendo os campos da
antropologia, arquitetura e histéria, foi a palavra-chave para o desenvolvimento do
trabalho. De fato, mais que simplesmente utilizar o conhecimento de cada um destes
campos foi fundamental a utilizacdo de uma metodologia que, dentro do referencial
basico ja estruturado pelo Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), levasse
a uma abordagem adequada a complexidade do objeto. No centro desse método,
encontra-se a abordagem antropolégica, fundamental para a perfeita compreensao
do universo e significado de cada técnica. No entanto, essa compreensao nao se limita
ao significado para o mestre ou a cultura em questao, tendo origem e significado no
préprio fazer, para cujo entendimento a dimensao da arquitetura é fundamental. No
conhecimento das formas e seus desdobramentos tecnoldgicos é possivel uma nova
leitura e compreensao de todo o conhecimento ja registrado pela dimenséo cultural
antropoldégica do objeto. A esses campos se junta também a histdria, que, por meio da
leitura dos registros dos arquivos e da compreensédo do proprio desenvolvimento das
técnicas, conforma uma dimensao inicial e final em todo o processo.

Assim, dentro da estrutura geral do INRC, a abordagem dos mestres e 0 registro
de suas técnicas exigiu uma perspectiva interdisciplinar, estruturada a partir dos
campos complementares da Antropologia, Arquitetura e Historia: a Antropologia
com sua abordagem e método de registro da cultura especifica das comunidades; a
histéria, com seus métodos de pesquisa documental e sua abordagem de registro da
histéria oral e a arquitetura com seus métodos especificos de registro das técnicas,
que utilizam largamente elementos graficos como desenhos e croquis. Com isso,
as técnicas puderam ser registradas e estudadas a partir de uma metodologia que
permitiu ndo so6 o registro de todas as suas dimensdes (cultural, estética, tecnoldgica,
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etc...) mas, e principalmente, a interface entre elas, permitindo um aprofundamento
do conhecimento e registro em aproximacdes sucessivas, fundamentais para a
abordagem de objeto tdo complexo como as técnicas construtivas tradicionais.

O DESAFIO DA PRESERVACAO

Finalmente, cabe chamar a atencdo para outro objetivo desse projeto: propor
acOes estratégias para a preservacgao e transmissdo do saber vinculado as praticas
tradicionais da construcdo. Em sua atuacéo sobre o patriménio imaterial, o Iphan tem
desenvolvido planos de salvaguarda, que, na mesma linha proposta pela Unesco, vao
atuar na melhoria das condi¢c6es sociais e materiais de transmissdo e reproducéao,
que possibilitam a existéncia do bem cultural de forma a apoiar sua continuidade
de modo sustentavel. Nao se trata aqui, como no caso do patrimdnio material, de
apenas garantir a preservacdo de bens culturais, mas muitas vezes de se garantir
0 apoio para sua sobrevivéncia. Como se tem visto, esse apoio pode acontecer
de formas variadas, podendo viabilizar desde a ajuda financeira a detentores de
saberes especificos, objetivando a sua transmissdo, a organizacdo comunitaria ou
a facilitacdo de acesso a matérias primas. Nesta perspectiva, o Programa Nacional
do Patriménio Imaterial ja realizou diversos Planos de Salvaguarda, podendo se
citar aqueles concernentes a Arte Kusiwa - Pintura corporal e Arte grafica Wajapi,
ao samba de roda do Recbéncavo baiano, ao oficio das Paneleiras de Goiabeiras, a
viola de cocho, entre outros. As acfes prioritarias nesses Planos de salvaguarda,
pautadas pelas questdes observadas nos inventarios e debatidas com os segmentos
sociais envolvidos e interessados, se estruturam em duas linhas gerais: difusédo
(producao de filmes, cd-roms e impressos) e articulagao/fortalecimento de grupos e
comunidades (reunides, oficinas, etc).

Com isso, se retoma aquele desafio que ja se colocava para o Centro Nacional de
Referéncia Cultural nos anos 1980: como realizar um trabalho de preservacéao orientado
a partir da nocdo — ampla e dinamica — de referéncia cultural? Nao se trata aqui, como no
caso da nocéao tradicional de patriménio, de se preservar apenas em sua materialidade
bens de grande valor, valor esse reconhecido extrinsecamente por técnicos dos 6rgaos
de preservacdo. Aqui, ao contrario, coloca-se a questdo da referéncia que esses bens
vao ter para os proprios sujeitos envolvidos

na dindmica de sua producdo, circulacdo e

consumo, reconhecendo-lhes, como anota

Cecilia Fonseca, o estatuto “de legitimos

detentores ndo apenas de um saber-fazer, como

também do destino de sua prépria cultura”.

No caso das técnicas construtivas tradi-
cionais, a iniciativa de se realizar, através
do projeto Mestres Artifices, o seu completo
inventariamento parece-nos o primeiro passo

Detalhe de torno elétrico



de um processo, que teria sequéncia com a instauracdo de um procedimento de
certificacdo desses mestres, que poderia se constituir em instrumento eficaz de
valorizacdo dos saberes tradicionais e, a0 mesmo tempo, criar instrumentos legais de
melhoria de méo-de-obra envolvida nos processos de restauro. A nosso ver, o atual
aquecimento do mercado da construcéo civil e programas como o PAC das Cidades
Histéricasl® poderdo significar, de fato, uma ampliagdo significativa no mercado de
restauracdo no pais, gerando, consequentemente, uma maior demanda por méao-
de-obra qualificada na area e condicdes de maior atratividade para a formagdo nos
oficios tradicionais. E aqui se abrem novos desafios: como garantir a qualidade na
execucao desses oficios? Como combinar a perspectiva das técnicas tradicionais
com as descobertas cientificas na area, que poderiam aprimora-las? Como lidar, na
contemporaneidade, com o ensino dos oficios tradicionais?

Os diversos aspectos envolvidos na preservacao e transmissdo do saber vinculado
as préticas tradicionais da construcdo — econémicos, culturais, sociais, pedagdgicos
- estdo, portanto, a demandar a realizacdo de um completo plano de salvaguarda.

NOTAS

1. A prépria Convencéo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Intangivel, aprovada em 2003, enuncia:
“Reconhecendo que os processos de mundializagdo e de transformacéo social por um lado criam as
condicdes propicias para um dialogo renovado entre as comunidades, porém, por outro, também trazem
consigo, ..., graves riscos de deterioracdo, desaparicao e destruicdo do patrimdnio cultural imaterial,
devido em particular a falta de recursos para salvaguarda-lo.”

2. MINC/IPHAN, 2003, p. 17. Nesta mesma linha vai a Convencéao, que define o patrimoénio imaterial como
“os usos, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto como instrumentos, objetos,
artefatos e espacgos culturais que lhes sé@o inerentes — que as comunidades, 0s grupos e em alguns casos
os individuos reconhegcam como parte integrante de seu patriménio cultural.” (UNESCO, 2003)

3. Criadaem 1991, essa Catedra Unesco agrupa o Centro Internacional de Construcao de Terra (CRATerre-
EAG), o Instituto de Conservacdo Getty e o Centro Internacional de Estudos sobre a Conservacéo e
Restauracdo do Patriménio Cultural

4. Some Considerations on the Protection of the Intangible Heritage: Claims and Remedies. Lyndel V.
Prott. Chief International Standards Section Division of Cultural Heritage, Unesco.

5. The Unesco Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore (1989): Actions
Undertaken by Unesco for Its Implementation. Mrs. Noriko Aikawa. Director Intangible Heritage Unit,
Unesco.

6. A esse respeito, confira BOSI, 1987.
7. http://portal.iphan.gov.br

8. http://www3.accu.or.jp/PAAP/

9. LONDRES, 2003, p. 14.

10. Lancado pelo Governo Federal em outubro de 2009, o Programa de Aceleracdo do Crescimento
das Cidades Historicas devera destinar, nos préximos anos, R$ 890 milhdes para a preservacdo do
patrimoénio histérico nacional. Através dele, as cidades histéricas contempladas poderao receber obras
de requalificagdo e infra-estrutura urbana e de recuperagdo de monumentos e imdveis publicos. Também
estdo previstas ac¢des de divulgacdo nacional e internacional, de sitios histéricos, de espacos publicos,
monumentos e simbolos socioculturais do pais, além de cursos de especializagdo para guias de turismo
e da criagcdo de uma péagina na internet bilinglie sobre as cidades.
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TECNICAS CONSTRUTIVAS TRADICIONAIS EM
MINAS GERAIS: SITIOS, LOCALIDADES E OFICIOS

Guilherme Maciel Araujo
Arquiteto-urbanista, mestre em Ambiente Construido e Patriménio Sustentavel -
Coordenador do INRC em Minas Gerais

Paulo Henrique Alonso
Arquiteto-urbanista, mestre em Ambiente Construido e Patrimdnio Sustentavel.

Conforme afirma um célebre gedgrafo brasileiro, “a paisagem é o conjunto de formas
que, num dado momento, exprimem as herancas que representam as sucessivas
relacbes localizadas entre homem e natureza”!l. Assim, a paisagem se manifestaria
como um conjunto de objetos concretos, um conjunto transtemporal, uma construcao
transversal formada pela juncdo de objetos passados e presentes. Ao contrario do
espaco, que constituiria numa situacdo Unica, sempre presente. Assim, a paisagem
seria um “sistema material”, relativamente mutavel; enquanto o espago seria um
“sistema de valores”, permanentemente mutavel. A paisagem se manifestaria através
das formas criadas em diferentes momentos histéricos, constituindo uma espécie de
palimpsesto, onde, mediante acumulac¢des e substituicdes, as a¢cbes das diferentes
geracdes se sobreporiam. Ou seja, a paisagem seria um tipo de pergaminho ou
papiro cujo texto haveria sido raspado, dando lugar a outro.

Este seu carater de palimpsesto seria o que transformaria a paisagem num valioso
instrumento que nos permitiria rever as etapas do passado, sem perder a perspectiva
de conjunto. Dentro desta revisao é que nos seria permitido “retomar a histéria que
esses fragmentos de idades diferentes representam juntamente com a histdria tal
como a sociedade a escreveu de momento em momento”. Olhando desta forma,
reconstituiriamos “a histéria pretérita da paisagem”. Se por um lado, observando-a
conseguimos esta reconstituicdo, por outro, s6é entenderemos sua funcdo se a
confrontarmos com a sociedade atual e suas necessidades. Assim, a paisagem seria
a “histdria congelada”, mas participante da “historia viva”. As suas formas, seus
elementos naturais e materiais € que realizam, no espaco, as fun¢des sociais.

Assim, sob este ponto de vista, foi que procuramos observar as paisagens que
caracterizam os sitios nos quais essa pesquisa se delineou no Estado de Minas Gerais.
Nesses sitios, sua paisagem, como sabemos, se modificou e se modifica, através
das relacdes dadas entre o homem e a natureza, o homem e o0s objetos, e entre
0 homem e o préprio homem. Seria aquela paisagem constituida por elementos
naturais e artificiais que, tocada pela acao e pelo trabalho do homem, tornou-se um
“espaco humano em perspectiva”. Aquele espaco humano sobre o qual se projeta
aquele “conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem
transmitir as novas geracdes para garantir a reproducao de um estado de coexisténcia
social”2, que, homogeneamente cultural, distingue um determinado grupo social de
outro. Assim, a pesquisa de identificacdo e documentacdo das técnicas construtivas
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Parede e porta originais de sobrado em Berilo

desenvolveu-se em trés sitios que foram inventariados, ou seja, a Regido das Minas,
a Regido do Vale do Jequitinhonha e a de Sdo Tomé das Letras, no estado de Minas
Gerais. Tal delimitacdo justificou-se pelo fato de que esses sitios se constituiam
claramente como areas cultural, histérica e geograficamente homogéneas, assim
como suas subdivisdes guardavam caracteristicas de semelhanca e peculiaridades.
Buscou-se assim, tecer um fio condutor sob o qual pudéssemos ler, através da
paisagem, a formacédo daqueles sitios, compreendendo os elementos que distinguem
histdrica e culturalmente os grupos sociais que neles vivem.

A REGIAO DAS MINAS

Pode-se observar, na porc¢ado central do estado de Minas Gerais, um sitio que nessa
pesquisa denominou-se como Regido das Minas, cujo centro geografico é a capital
do estado, Belo Horizonte, e que tem como fator importante em seu processo de
formacdo a significativa relacdo entre os elementos naturais e culturais. Esse sitio
€ conhecido como uma das regifes mais ricas do estado, congregando cidades
altamente povoadas e caracterizando-se por seus municipios tipicamente urbanos,
em sua maioria, bastante desenvolvidos nos seus mais diferentes aspectos.
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Num breve olhar sobre a area central do estado de Minas Gerais, pode-se notar que ela
tem como elemento marcante sua paisagem natural, com os rios e morros. O relevo
€, em sua maior parte, montanhoso e marcado pela presenca da Serra do Espinhaco,
formada por uma cadeia de montanhas que segue em dire¢c&do ao norte. Considerando
ainda esses elementos, existem importantes picos e serras que conformam o macico
do Espinhaco e se destacam na paisagem em todo o sitio, e muitas vezes dos proprios
municipios ali presentes, que sdo principalmente: Serra S&o José, no municipio de
Tiradentes; Pico do Itacolomi, em Ouro Preto; Serra do Caraca, em Barao de Cocais
e em Santa Béarbara, e Serra do Curral, em Belo Horizonte. Assim, muitas vezes em
funcdo de sua imponéncia, esses elementos contribuiram significativamente para
dar a feicdo daquelas paisagens e para orientar os homens nas escolhas dos seus
locais de fixagdo. Além disso, esses elementos também contribuiram, é claro, para
a formacgao da paisagem cultural do sitio onde surgiram os pequenos povoados que,
por sua vez, se constituiram em cidades portadoras de uma cultura que guarda
caracteristicas da regiao.

Por detras destas formagBes montanhosas é que podemos dizer que esse sitio
surgiu e se caracterizou socialmente e culturalmente. O processo de ocupacéo e
povoamento da regido das Minas pelos colonizadores se fez, efetivamente, somente
a partir das expedicbes para descoberta de ouro e metais preciosos no inicio do
século XVIII, através das incursdes que paulistas e outros forasteiros fizeram por
esta regido, vindos principalmente de S&o Paulo. A primeira grande expedicéo,
incentivada pela Coroa Portuguesa, foi a de Fernéo Dias Paes, em 1674, que, segundo
alguns historiadores, deixou marcas no territério como o chamado “caminho, velho”.
A partir de entdo, a descoberta de ouro e metais preciosos e o grande afluxo de
imigrantes exploradores propiciaram o surgimento de pequenos arraiais que, mais
tarde, se configuraram como vilas e, posteriormente, como comarcas. Boa parte dos
historiadores descreve que as primeiras descobertas de ouro se deram na regido
da atual cidade de Ouro Preto, no corrego Tripui, ainda no final do século XVII. Foi
a partir dessas descobertas que comecgou a corrida pela busca desses metais nas
Minas e, consequentemente, o povoamento e ocupacdo da regido por outros povos.
A atividade mineradora (ouro e pedras preciosas) atingiu o auge de producao na
primeira metade do século XVIII, proporcionando o surgimento de uma rede de
lugares que sobreviveram e se desenvolveram em func¢do da mineracéao.

Segundo Sylvio de Vasconcellos3, nas Minas, com excecdo de Mariana e Diamantina,
que tiveram certo controle da Coroa Portuguesa, a urbanizacdo é determinada pela
minerac¢ao, consolidando-se através do comércio, tendendo a conformacao centripeta
do grupamento humano, com trecho urbano compacto. Os povoados se formam,
num primeiro momento, através dos acampamentos de uma sociedade pouco
diferenciada - com moradias precarias muitas vezes cobertas somente de sapé -, e
uma pequena capela, que aglutina os primeiros aventureiros instaveis - a procura de
fortuna- e dinamicos no comportamento. Os povoados se desenvolvem e se elevam
a vilas. O comércio obtém alta lucratividade e o aglomerado humano passa a ndo ser



mais nivelado em um grupo social unitario. Surgem novas necessidades e com elas
novos profissionais: ferreiros, carapinas, alvanéus, alfaiates, seleiros, entalhadores,
que vao contribuir, dentre outras coisas, para dar feicdo aquela paisagem construida.

Dessa forma, as Minas vado sendo ocupadas por povos de origens diversas e
multiculturais, conformando uma sociedade basicamente urbana, que enfrenta toda
sorte de adversidades: a convivéncia com povos diferentes; terrenos ingremes,
montanhosos, desconhecidos, de dificil locomocao e instalacdo; luta constante contra
as restricbes impostas pela Coroa Portuguesa; luta contra os proprios pares na busca
pelo ouro e metais preciosos a0 mesmo tempo em que precisam se organizar para
sobreviverem. Segundo alguns autores, foram essas condi¢cdes que fizeram surgir nas
Minas uma sociedade irrequieta, dinamica, rebelde, democratica e, de alguma forma
organizada, diferente da que se fez anteriormente no ciclo da cana-de-agucar, que era
relativamente estavel, paternalista e conservadora na manutencado dos privilégios.

Com o declinio da atividade mineradora no final do século XVIII e inicio do século
XIX, o governo portugués incentiva a exploracdo de novos territorios por meio da
abertura das regifes anteriormente proibidas. As Minas sofrem, por todo o século
XIX, um grande processo de decadéncia econdmica: se antes, na primeira metade
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do século XVIII, estd no auge do seu desenvolvimento propiciado pela atividade
mineradora, no século XIX, ja com essa atividade exaurida, através dos meios que
se tinha para explora-la, a regido ndo consegue o mesmo desenvolvimento com
a pecuaria e agricultura tendo em vista a natureza do seu solo pouco propicio a
essas atividades. No entanto, pouco a pouco, durante o século XIX, algumas novas
iniciativas sdo tomadas no que diz respeito a atividade mineradora, dessa vez em
relacdo a descoberta e utilizacdo do ferro, mineral também abundante nas terras
de Minas. Verifica-se a criagdo, em toda a regido, de fabricas de ferro. Em 1876,
a criacdo da Escola de Minas, em Ouro Preto, é interpretada como um marco do
que seria a nova vocacado das Minas, consolidada no decorrer do século XX. Estas
atividades econ6micas impactariam consideravelmente na formacao de profissionais
especializados em determinados oficios.

E ainda interessante notar que aquela interpenetracio mutua entre os fatores naturais
e culturais daria origem a uma paisagem construida de grande significado para a
vida dos moradores das Minas. Neste contexto, destaca-se o conjunto arquitetdnico
e paisagistico do Santuario de Nossa Senhora da Piedade no municipio de Caeté,
santuéario religioso fundado no século XVIII e situado no alto da Serra da Piedade, de
onde se descortina paisagem montanhosa; o conjunto arquitetdnico e paisagistico do
Colégio do Caraca, no municipio de Catas Altas, que tem suas origens ligadas a acao
devocional da Capitania de Minas no século XVIII e se transforma, no século XIX, em
centro de formacédo educacional da provincia; o conjunto arquitetdnico, paisagistico
e escultérico do Santuario de Bom Jesus de Matozinhos no municipio de Congonhas,
que teve sua construcdo iniciada em 1757, por iniciativa do imigrante portugués
Feliciano Mendes como agradecimento de graca alcancada. Esse ultimo € composto
por templo, um grande adro ornamentado por conjunto de doze profetas esculpidos
em pedra-sabdo e capelas que abrigam imagens, e hoje é bastante conhecido pelos
trabalhos artisticos de Antdénio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, Francisco Xavier
Carneiro e Manuel da Costa Athaide.

Nota-se ainda, como resultado daquela interacdo, a existéncia dos conjuntos
urbanos, muitas vezes resultantes daquele processo que, como afirma um conhecido
historiador, “ndo chega a contradizer o quadro natural, e sua silhueta se enlaca na
linha da paisagem™. Neste contexto, nota-se 0s conjuntos arquitetdnicos e urbanistico
da cidades de Mariana e de Ouro Preto, compostos por edificacdes remanescentes do
periodo colonial - construidos, principalmente, no século XVIII -, onde se destacam
Casa de Camara e Cadeia, igrejas em estilo barroco ou rococ6 e casario entre um e
dois pavimentos, construidos em pau-a-pique, adobe ou taipa, com coberturas em
telhas ceradmicas e relacdo entre cheios e vazados que obedecem a uma mesma
proporgdo em todas as edificagbes. Também destacam-se seus tracados urbanos
com as ruas principais, em sua maioria, acompanhando o desenho dos morros e
corregos, entrecortado de becos, travessas e ladeiras com chafarizes e pontes
de cantaria, resultado da interligacdo entre os antigos nucleos esparsos do inicio
da mineragdo aurifera. E importante entender tais elementos construidos como



evidéncias claras da presenca e da acdo de uma
sociedade complexa naquela regido, com seus
saberes e oficios.

Por outro lado, seria interessante notar, também,
que a preservacgao desta paisagem so foi pensada
a partir da década de 1930, quando as primeiras
iniciativas de preservacao do Patriménio Cultural
no Brasil se voltam para as cidades mineiras
formadas no inicio do ciclo da mineracdo: em
1933, Ouro Preto é decretada pelo Governo
Federal como Monumento Nacional; em 1938,
Sao Jodo Del-Rey, Serro, Ouro Preto, Tiradentes,
Mariana tém o seu Conjunto Arquitetbnico e
Urbanistico tombados com inscricdo no Livro
das Belas Artes, pelo recém-criado, naquela
época, Servico Nacional do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional (Sphan). E, nas décadas de
1980 e 1990, trés dessas cidades mineradoras,
ou parte delas, sdo eleitas Patriménio Cultural
da Humanidade pela Unesco: Ouro Preto em
1981; o Santuéario de Bom Jesus na cidade de
Congonhas, em 1985; e o centro histdrico da
cidade de Diamantina, em 1999, este ultimo ja
fora do sitio das Minas.

No entanto, nota-se que esta atuacgao institucional
dos oOrgdos de preservagcdo do patrimoénio
cultural foi um importante fator, além de outros,
para se compreender essa &rea enguanto
uma unidade de analise. Assim, quanto a essa
delimitacdo, existem no sitio quatro localidades
que se caracterizaram ou pela acéo institucional
daqueles 6rgdos; ou pela presenca do turismo
como fomentador de restaurac¢des no patrimoénio
edificado e, consequentemente, pela demanda
por profissionais das técnicas construtivas
tradicionais; ou pela atuacao de profissionais em
lugares de ocupacdo mais recente, que atendem
com muita frequéncia aos 6rgaos de preservacao,
oferecendo seu conhecimento das técnicas
construtivas tradicionais. Seria importante notar
que, de alguma forma, todos esses fatores estao
relacionados a atuacdo daqueles drgéaos.

Peca vertical da escada da Igreja Bom Jesus
do Matozinhos em Serro
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Dessa forma, na localidade de Ouro Preto, Mariana e adjacéncias se verificou que
a existéncia de oficios e técnicas construtivas tradicionais se deve, principalmente,
a acao daqueles 6rgdos, que promovem constantemente cursos e atividades no
sentido de manter os oficios sempre existentes e nos quais se faz muito presente
a atuacédo do 6rgao de preservacao federal, o Instituto de Patrimbnio Histdrico e
Artistico Nacional e, nos ultimos anos, do Programa Monumenta. Além desses, ha
a Fundacdo de Artes de Ouro Preto e a Universidade Federal de Ouro Preto, que
também sdo protagonistas na oferta constante de cursos de formagdo profissional.
Em contraposicdo, na localidade de Sabara e adjacéncias, verificou-se a auséncia
dessas instituicbes, percebendo-se, assim, certo desestimulo & manutencdo dos
oficios e das técnicas construtivas tradicionais. Tal fato, contribui, a nosso ver,
também para a formagao de uma certa paisagem esquecida.

Podemos identificar que a localidade de S3o Jodo Del-Rey, Tiradentes e adjacéncias
esta fortemente marcada pela atividade turistica. Nesta localidade, principalmente,
a grande afluéncia de turismo que a cidade de Tiradentes vem experimentando
nos ultimos anos tem propiciado a restauracdo e manutencdo de grande parte do
patrimonio edificado o que, consequentemente, tem-se revertido em demanda por
profissionais com conhecimento de técnicas construtivas tradicionais.

E por fim, na localidade constituida por Belo Horizonte, Contagem e Nova Lima, cuja
ocupagao € mais recente em relagao as outras localidades, os profissionais atendem
com frequéncia as demandas dos 6rgédos de preservacdo ndo somente na regido,
mas em todo o sitio e até mesmo fora dele. Aqui foram constatados profissionais de
nivel superior, cuja obtencdo do saber relativo ao oficio, diferentemente das outras
localidades, esta menos ligados a tradicdo e seus meios de transmissao.

No sitio como um todo foram encontrados mestres e oficiais que executam os mais
diferentes oficios e que contribuiram para conformar a paisagem cultural do sitio e de
suas diferentes localidades. Os oficios identificados e documentados foram: oficio de
carpinteiro e marceneiro, estucador, forjador artistico, fundidor, marmorista, pintor,
canteiro, esteireiro, ferreiro, pedreiro, oleiro, calceteiro.

Muitos destes oficios, diferentemente de outros tempos, hoje lidam constantemente
com fatores importantes como as transformacdes tecnoldgicas e legislativas, dentre
outras, como € o caso da carpintaria. Nessa atividade, por exemplo, algumas espécies
de madeira tradicionalmente usadas nas edificagdes do século XVIII e XIX, como
0 mogno € o jacarandd, pelo fato de entrarem em processo de extingdo, ficaram
proibidas de serem extraidas, e madeiras antes consideradas de qualidade inferior,
como o cedro, passaram a ser mais utilizadas. Por outro lado, neste contexto,
pode-se notar que, com o0 processo de industrializacdo e producdo em série, 0s
elementos construtivos, que anteriormente apresentavam uma diferenciacdo e uma
complexidade formal, tornaram-se plasticamente homogéneos. Na época atual, o
uso das técnicas tradicionais destina-se, na regido das Minas, basicamente a obras
de restauracdo ou a confecgdo de elementos diferenciados para edificagdes novas.
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Conforme aponta relato feito pelos proprios pesquisadores, neste sitio “foram
encontrados profissionais que trabalham na restauracdo de edificagoes historicas da
épocado inicio da construcao da capital”. A aplicacao de trabalhos bastante elaborados
(em ferro, como as escadarias das antigas secretarias, feitas sob encomenda na
Alemanha e aqui montadas; em estuque, tanto externo como nas fachadas) fez com
que os profissionais contratados atualmente para as restauragdes nestes edificios
soubessem tanto quanto seus predecessores, observando e aprendendo o saber
fazer até mesmo na proépria obra original.

Nota-se no sitio uma clara relacdo de transmissdo do conhecimento, que se da
prioritariamente pela relagdo mestre / aprendiz. No universo pesquisado, somente
23% deles tiveram uma formagédo académica, técnica ou de nivel superior. Ainda
dentre os profissionais identificados, notou-se a presenca de alguns com tradicao
familiar no oficio ou ainda com aprendizado na Europa.

Interessante notar novamente, o papel da atuacéo institucional no desenvolvimento
dos oficios. Em primeiro lugar, sabe-se que, assim como o tracado urbano, as
relacdes sociais, econdmicas e culturais de Ouro Preto sempre foram condicionadas
pela atividade mineradora. No século XVIII, era a mineragao do ouro, e no século XX,
do minério de ferro e da bauxita. Outra matéria prima em abundancia sdo as pedras,
quartzito e pedra sabao, utilizados na cantaria. Neste mesmo contexto, como afirma
a equipe de pesquisa, com a transformacao da regidao em polo siderdrgico, houve
a necessidade de formagdo de mdo-de-obra qualificada, o que ocorreu através da
implantacdo de cursos técnicos oferecidos por vérias instituicdes.

Segundo relatos da equipe de pesquisa, em Ouro Preto, destaca-se a atividade da
cantaria que foi retomada praticamente a partir do trabalho de Mestre Juca. Seus
discipulos tém um modo préprio de trabalhar, sentados na pedra e sentindo-a. Com
uma das méaos seguram a ferramenta e com a outra sentem a pedra. Nesta regiao,
nos chamou a atencdo o uso da pedra na técnica construtiva tradicional.

O VALE DO JEQUITINHONHA

Continuando nossa caminhada, agora ao longo da porc¢éo nordeste do estado de Minas
Gerais, notamos a existéncia de uma regido conhecida como Vale do Jequitinhonha,
cujo rio de mesmo nome € o seu principal elemento articulador, percorrendo todo
0 seu territdrio. Assim como na regido das Minas, nota-se que o sitio tem sua
paisagem marcada pela presenca dos rios. O Rio Jequitinhonha, com nascentes na
Serra do Espinha¢o, nos municipios de Serro e Diamantina, percorre toda a area
desenvolvendo-se no sentido nordeste e desaguando no Oceano Atlantico, no
estado da Bahia. O Rio Aracuai é outro importante rio do sitio, que, afluente do
rio Jequitinhonha, nasce nas proximidades do municipio de Diamantina, percorre
o sitio em sentido nordeste, paralelamente ao Rio Jequitinhonha, onde desagua no
municipio de Aracguai. Esses rios foram os grandes responsaveis pelo povoamento



local, era onde as populacgfes se instalavam para o garimpo de diamante. O relevo é
caracterizado pela serra do Espinhacgo, os planaltos e a depressdo do Jequitinhonha,
cobertos em sua maioria pela Mata Atlantica.

A regido é marcada pela baixa densidade demogréfica e pela existéncia de municipios
tipicamente rurais e pouco desenvolvidos. A populacédo se envolve principalmente em
atividades de agricultura, pecudria, silvicultura e exploracdo florestal. E interessante
notar que alguns mestres encontrados nesta regiao tém como ocupacao também
a atividade agropecuaria, principalmente em pequenas propriedades rurais. Nos
periodos de colheita, por exemplo, esta populacdo desloca-se de seus lugares de
origem para exercer atividades que complementem a sua renda e garantam a sua
sobrevivéncia.

O processo de ocupacao e povoamento da regido do Vale do Jequitinhonha se fez
efetivamente a partir das descobertas de ouro e metais preciosos no inicio do
século XVIII, assim como aconteceu na regiao das Minas Gerais. Por volta de 1720,
descobriu-se diamante na regidao do Tijuco, atual cidade de Diamantina, o que fez
com que a corrida pela busca de metais preciosos se estendesse também, além
da regido central do estado de Minas Gerais, para aquela regido, correspondendo
principalmente as atuais cidades de Diamantina, Serro e Minas Novas. Alguns
historiadores relatam que, ainda no século XVIII, ja havia também uma ocupacéo
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ligada a atividade agropecuaria de subsisténcia, que por auxiliar no abastecimento da

atividade mineradora, vinha se firmando aos poucos nas margens do rio Jequitinhonha,

mais proxima a foz e ao estado da Bahia, apesar das restricbes impostas pela Coroa
Portuguesa. Cabe notar que, nesta porcéao
do Vale do Jequitinhonha préxima a foz,
desenvolveu-se, mesmo que de forma
incipiente, as atividades mais antigas ligadas
a economia baiana — pecuéria, agricultura e
extrativismo -, haja vista a influéncia que
a Capitania da Bahia exercia sobre a regido
pela facilidade de acesso através do vale do
Rio Jequitinhonha.

Dessa forma, a atividade mineradora fez

surgir, dos primeiros acampamentos, as

primeiras vilas e a comarca da regido. Em

1714, foi instalada a Vila do Principe do Serro

Frio, atual cidade de Serro, que em 1720 é

elevada a Comarca. Em 1729, instala-se a Vila

Detalhe de pingueira construida por mestre do Bom Sucesso do Fanado de Minas Novas,

Aleixo em Santa Luzia com Vvinculacgdo juridica & comarca de Serro

Frio, mas vinculacdo administrativa, militar

e eclesiastica a Capitania da Bahia até 1957. Naquela época havia na regido intenso

controle da Coroa Portuguesa quanto a ocupacao, transito e exploracdo dos metais

preciosos, com vistas a ndo perder arrecadacdo de impostos, uma vez que era facil a

circulacdo de exploradores através do Rio Jequitinhonha, entre a area mineradora e

a Bahia. Com a decadéncia da atividade mineradora, em meados do século XVIII, a

ocupacgéao se expande ao longo do Rio Jequitinhonha em direcdo a Capitania da Bahia,

onde o governo portugués instala alguns postos militares, com o objetivo de melhorar

a fiscalizagdo da regido - que se supunha diamantifera -, e de civilizar indios. Apesar

da decadéncia, surgiam frequentes surtos de descobertas de ouro e pedras preciosas

na regido, o que despertava desconfiancas da Coroa. A atividade agraria que, até

entdo, se mostrava incipiente, se desenvolve. A regido de Minas Novas até a cidade

de Jequitinhonha passa a produzir algodéo, inclusive para exportacdo, sendo uma
atividade lucrativa até aproximadamente o inicio do século XX.

No inicio do século XX, até aproximadamente 1970, forma-se um contingente
populacional ligado, principalmente, a agricultura e criacdo de animais constituindo
um grupo de pequenos produtores, que através das relagdes entre si, estabelecem
uma sociedade de proprietarios, posseiros, parceiros e agregados. Na segunda
metade do século XX, por iniciativa do Estado, s&o criadas, sem sucesso, algumas
agéncias e 6rgaos visando ao desenvolvimento da regido, como Codevale — Comissao
de Desenvolvimento do Vale do Jequitinhonha e Gevale — Grupo Executivo de
Coordenacdo de Acdes dos Orgéos e Entidades dos Governos Estadual e Federal do



Vale do Jequitinhonha. Em 1972, as chapadas sdo classificadas como areas de terras
devolutas e sdo incorporadas por empresas estatais e privadas, que implantam
projetos agricolas, como a monocultura do eucalipto, com incentivo do Estado, para
atender siderurgia, producdo de papel e celulose. Esta iniciativa levou, segundo
alguns autores, a ruptura entre a fauna, flora e recursos hidricos da regido.

Como ja foi dito anteriormente, os elementos construidos por moradores sao
evidéncias de sua presenca e suas a¢des. E 0 encontro entre estes aspectos culturais e
os fatores naturais da origem a uma paisagem construida que tem grande significado
para a vida dos moradores. Como resultado deste processo, a paisagem do vale é
caracterizada pela existéncia de conjuntos arquiteténicos e urbanisticos como os da
cidade de Diamantina. Esse acervo arquitetdnico e urbanistico remonta ao periodo
colonial, no inicio do século XVIII, com a exploracédo de ouro e diamantes na regido,
e se consolidou até meados do século XIX. O centro urbano apresenta configuragdo
de padrao irregular, com arruamentos transversais a encosta, marcados por ruas
paralelas com pequenas variacfes de abertura ou desvio de alguns becos e ruas
estreitas. A cidade conta com monumentos significativos dos séculos XVIII, XIX e XX,
destacando-se a arquitetura religiosa. A arquitetura civil € uma referéncia especial,
com auséncia de casas térreas, ficando em destaque o conjunto de sobrados. Os
tipos mais comuns de partido sdo os de implantacdo transversal as ruas, em lotes

Rabecas
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Fole elétrico

estreitos e em terrenos que se desenvolvem paralelamente as mesmas contando
frequentemente com pétios internos. Ja o sistema construtivo desperta mais atencao
pela auséncia de trabalhos de cantaria.

Além deste significativo marco paisagistico, pode-se notar também a existéncia
do conjunto arquitetbnico e urbanistico da cidade de Serro, que remonta,
presumivelmente, & metade do século XVIII, resultado do povoamento em busca
do ouro nas margens dos ribeirdes e encostas dos morros. Destaca-se a arquitetura
religiosa e civil, homogénea, tipica do periodo colonial; e do sobradao na cidade de
Minas Novas: construcdo de grandes dimensfes, pouco usuais para uma estrutura
em madeira e taipa, € formada por um Unico bloco em quatro pavimentos, que
aparece como um interessante exemplar da arquitetura popular do seu periodo.

Nesse sitio foram encontrados mestres e oficiais que executam os mais diferentes
oficios, saberes que contribuiram para conformar a paisagem cultural do sitio. Os
oficios identificados e documentados foram: oficio de carpinteiro e marceneiro,
canteiro, ferreiro, oleiro, adobeiro, taipeiro, pintor, ladrilheiro, esteireiro. Muitos desses
adotaram transformacdes que impactaram significativamente o desenvolvimento
de suas atividades. Assim, na regido de Minas Novas e Diamantina, foram vistos
ferreiros que substituiram os tradicionais foles utilizados na forja, para aticar fogo ao
carvado, por motores movidos a energia elétrica. Em Aracuai, a equipe notou que o



ferreiro visitado substituiu o fole por uma espécie de ventilador manual que funciona
através de uma manivela comandada pelo artifice.

A equipe de pesquisa percebeu homogeneidade no sitio. Apesar das diferencas
fisico-geograficas, socioeconomicas e histéricas das trés subdivisdes do Vale do
Jequitinhonha, em relacdo as técnicas construtivas, o que se vé sao semelhancas.
Uma ou outra variacéo foi notada no modo de executar o oficio, mas por opcdo do
artifice, e ndo por regido.

Isso pode ser claramente notado no que diz respeito, por exemplo, a producdo de
adobe. Essa apresenta algumas variacdes na fabricacdo da massa utilizada podendo
apresentar, ou ndo, o capim meloso que, segundo os artifices, garante uma maior
consisténcia do material. Por outro lado, alguns artifices afirmaram que a auséncia
do capim meloso acelera o processo de secagem do adobe. Assim, nota-se que a
escolha pelas etapas da atividade acaba por ser bastante pessoal.

No caso dos tijolos de adobe, as condi¢cBes naturais geram diferencas de producéo
entre o Médio Jequitinhonha, o Serro e Diamantina. Nessa ultima, apesar da localizacéo
no Vale do Jequitinhonha, a producéao de tijolos de adobe se faz mais escassa devido
a qualidade do solo, mais rochoso. E interessante notar que a arquitetura de terra
vai predominar no Vale do Jequitinhonha, onde esta ainda pode ser vista claramente
inserida no cotidiano dos moradores. Assim, vé-se que, principalmente, na regiao do
Vale do Jequitinhonha, a técnica construtiva tradicional esta viva. Nessa regido, foi
interessante perceber o uso marcante do barro na construcéao civil.

Neste mesmo sentido, notou-se também, durante o trabalho de campo o claro processo
de “industrializacdo” pelo qual passaram alguns oficios e suas oficinas, ou seja, seus
locais de execucdo da atividade. Em alguns casos, a equipe de campo percebeu
que o método artesanal foi substituido pela adapta¢do de algumas maquinas, como
aconteceu com uma tupia e um desengrosso em duas marcenarias, em Diamantina,
para a producdo de cimalhas. Nos municipios de Aracuai e Almenara encontrou-se
a utilizacdo de cimento na mistura para a producao de ladrilhos hidraulicos e pisos
ceramicos queimados utilizados em obras de restauro.

No Baixo Jequitinhonha, nos chamou a atencédo a existéncia de um oficio ligado a
producdo arquitetdnica eclética da segunda metade do século XIX e da primeira
metade do século XX com destaque para a producao de ladrilho hidréulico e serralheria
artistica. Por outro lado, foram identificados oficios ligados a presencga indigena na
regido, como a producdo do forro de taguara, a cobertura em folhas de coqueiro e
0 uso da mistura, utilizada como pintura, feita com barro branco, conhecida como
tabatinga - esta mistura é feita de agua, goma de mandioca e, em alguns casos, leite.

Por fim, destaca-se que a execugdo ou ndo das atividades durante o ano esta ligada
principalmente a fatores socioecondémicos — migracdo para o interior do estado de
Sé&o Paulo durante os meses destinados ao corte da cana; fatores climaticos — periodo
das chuvas e mudancga da lua; e fatores culturais — festas populares e religiosas.
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SAO TOME DAS LETRAS

Localizada ao sul do estado de Minas Gerais, a regido de Sao Tomé das Letras tem
sua paisagem marcada pelas formacdes naturais, como a conhecida Serra de Sao
Tomé das Letras. Outro marco que chama atencdo é a Serra de Cantagalo, que
aparece também como um elemento marcante na paisagem. Em especial, essas
duas serras conformam um vale em meio ao qual se desenvolveram algumas cidades

da regido.

Neste mesmo meio natural, marca também a paisagem da regido, a presenca
dos grandes e importantes rios: o Grande e o Verde, além de outros pequenos
ribeirbes, como o Cai, o Peixe, o Cantagalo e o Vermelho, que desaguam no rio
Verde. Certamente, considerando-se esse meio natural caracterizado pelas serras,
cobertas por densa vegetacéao e rios, chama também a atencado a grande quantidade
de nascentes ali existentes. Percebe-se, assim, na paisagem, as diversas formacdes
rochosas distribuidas em todo o seu territério, que resultam em cachoeiras e grutas,
bons atrativos para turistas, mas que estdo envolvidas também pelas atividades
mineradoras. E claro que, em meio a exuberancia de suas matas, existem areas onde
a vegetacao é escassa, coincidindo com atividades antropicas como agropecuaria e
mineracao.

Se por um lado nota-se o papel das formacgdes rochosas na formacdo da paisagem
natural, nota-se também seu papel na formac¢do da paisagem construida, através,
principalmente, de sua exploracdo pela mineracdo. E das formagdes rochosas
especificamente que sdo extraidas pedras ornamentais quartzito S3o Tomé, em
que se ancora grande parte da economia local, mas que tem trazido profundas
degradacdes ao ambiente natural do sitio. H4 predominéncia dos quartzitos de
coloracao branca, amarela e rosa, denominados comercialmente de Pedra Sdo Tomé
Branco, Amarelo e Rdseo. Os quartzitos brancos predominam nas exploracgdes, os
amarelos correspondem aos niveis superiores das jazidas, mais suscetiveis aos
processos de alteracdo devido a percolacdo de aguas metedricas, e 0s ROseos
ocorrem nas extremidades da frente de lavra. Desde as primeiras ocupacbes do
municipio, verifica-se a utilizacdo das pedras quartzito em sua arquitetura vernacula.

O municipio possui ainda um grande acervo arqueolégico, representado por inscricdes
rupestres espalhadas no seu territério. Esse, no entanto, € muito degradado, seu
valor parece néo ser conhecido ou é desprezado. Além dos sitios arqueoldgicos com
inscrigdes, existem relatos de moradores do municipio que afirmam ter encontrado

objetos de pedra, bastdes e cabecas de machadinhas.

A ocupacao da regiao foi também bastante caracteristica: diante da povoacdo do
sudeste brasileiro, o municipio de Sdo Tomé das Letras se fez notavel pela sua
localizacdo ao sul da Capitania de Minas Gerais, cuja comarca do periodo colonial
pertencia a do Rio das Mortes, uma das trés primeiras existentes na capitania. A
posicao estratégica dessa regiao foi reforcada pela politica de integracédo da regido
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Preparagéo da pedra com corte manual

centro-sul que visava, em seus objetivos econdémicos, garantir a producdo e o
abastecimento da Corte no Rio de Janeiro. Foi nesse contexto que surgiu o nucleo
urbano de Sado Tomé das Letras, proximo ao nucleo de Baependi - cujos primeiros
relatos a esse respeito sdo datados de 1770 - com a erecdo de uma capela que,
posteriormente, em 1785, foi substituida pela atual Matriz. No entorno desta igreja
foram construidas as primeiras residéncias e delimitado o primeiro tracado das ruas,
com o eixo principal no sentido sudoeste-nordeste, que ligava a Igreja Matriz com a
Igreja Nossa Senhora do Rosario, localizada ao nordeste do novo nucleo urbano. Até
1897, foram abertas novas ruas e o numero de edificagdes aumentou. O tracado das
ruas e o desenho original das quadras foram preservados, ou seja, novas edificagcdes
e ruas foram apenas adicionadas a malha original.

A formagéo socioecondmica do municipio esta estreitamente ligada a extracdo das
rochas de quartzito - a denominada pedra de Sado Tomé. Essa extragdo pode ser
definida, historicamente, em cinco estagios. O primeiro deles é compreendido pela
retirada dos primeiros fragmentos de rocha, utilizados pelos colonizadores para
construir seus templos e suas moradas até o final do século XIX, quando as lajes do



quartzito ja estavam circulando pela regido que faz o entorno da serra. O segundo
durou do final do século XIX até o inicio da década de 1940, quando ¢ iniciada, no alto
da serra, a “industria da pedra”, termo utilizado pelos préprios mineradores. O terceiro
estagio se deu entre as décadas de 1940 e 1970, época em que provavelmente a
utilizacdo de explosivos foi incorporada ao método de lavra. O quarto se estende de
1970 até a década de 1990, e tem como marco o inicio da atuacdo do poder publico
sobre a mineragdo e os agentes fiscalizadores, que passaram a controlar a extragao
dos quartzitos em funcdo da degradacdo ambiental gerada pela atividade. O ultimo
estagio corresponde a incorporacao de medidas que visavam satisfazer as exigéncias
dos 6rgdos fiscalizadores do meio ambiente como maneira de garantir a permanéncia
da atividade mineradora no alto da Serra de Sao Tomé das Letras.

Na fusdo de elementos naturais e culturais que formam a paisagem construida, além
do conjunto arquitetdnico e urbanistico de Sao Tomé das Letras e Matriz de Sado Tomé
das Letras, destaca-se também o conjunto arquitetdnico e urbanistico da Capela de
Nossa Senhora do Rosario - que, assim como o primeiro, remonta a segunda metade
do século XVIII.

Nesse sitio, os oficios identificados e documentados foram os de canteiro e
taipeiro. No entanto, h4 um predominio do uso da cantaria como principal técnica
construtiva utilizada pelos mestres e desenvolvida segundo caracteristicas bastante
particulares.

Em S&o Tomé das Letras, foram também entrevistados os denominados pedreiros
de pedra. Todos apresentam parentesco e estao ligados a histéria da cidade e das
construcbes em pedra. Em suas falas mostraram, sem excecdo, a influéncia dos
antepassados, a profunda ligacdo com a natureza e a intimidade com a pedra.
Utilizam a mesma técnica, com suas peculiaridades trabalham a pedra, mas € o modo
de fazer que se torna sua marca

registrada. Ao olhar para uma

construgdo sabem identificar

seu construtor. Um entrevistado

afirmou: “... queria domar a

pedra. Comecei a domar e estou

aprendendo até hoje. As vezes,

acredito que ela doma a gente”.

E cantou Milton Nascimento: “No

meio do meu caminho sempre

havera uma pedra, plantarei

a minha casa numa cidade de

pedra”.

Os entrevistados relataram com
orgulho o que sabem fazer e com

tristeza, por parte de aIguns, a Ferramentas utilizadas por Tomé Roberto de Castro (Mézio)
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situacdo de abandonar as construcfes e trabalhar nas pedreiras para sobreviver.
Apesar do predominio da constru¢cdo em pedra, foi encontrado também um senhor
de 80 anos que construiu muito com pau-a-pique na regiao.

Na cidade de Antdnio Carlos, encontramos um pintor italiano, especializado em
afresco e um pedreiro que trabalha com a pedra, que executa principalmente muros
e paredes de pedra seca ou argamassada. O pintor desenvolve outras técnicas de
pintura e alguns trabalhos artesanais, além do oficio de canteiro; faz de tudo um
pouco e possui habilidades que vdo desde pintura, escultura, jardinagem, trabalhar
com a madeira, fazer adobe e croché. A cidade ndo comporta os dois oficios citados,
fazendo com que os oficiais desempenhem outras atividades para sobreviverem.

Por fim, podemos perceber que na regido na qual se localiza Sdo Tomé das Letras, os
municipios s&o ainda tipicamente rurais e pouco povoados, mas bem desenvolvidos.
O turismo é uma atividade econbmica importante do municipio, cujos principais
atrativos sdo a histéria e arquitetura peculiar, com edificagdes civis e religiosas
erguidas em pedra, as belezas naturais - que exibem quedas d’agua, grutas, cavernas
e pareddes, e também pelo misticismo. Entretanto, uma das maiores fontes de renda
do municipio ainda € a extracdo do quartzito que data desde o inicio da ocupacéo
do arraial. Essa atividade de mineracdo tem se firmado como uma das principais
fontes de trabalho da populacdo local e tem sido feita sem planejamento, o que tem
prejudicado a atividade turistica, ja que as paisagens natural e urbana estao sendo
comprometidas pela mesma.

NOTAS

1. SANTOS, 2002.

2. BOSI, 1995.

3. VASCONCELLOS, 1968.
4. HOLANDA, 2003.
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OFICIOS: PERMANENCIAS E
TRANSFORMACOES NOS OFICIOS

Leonardo Hipdlito Genaro Figoli
Antropdlogo, doutor em Antropologia, professor da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

Douglas Ferreira Gadelha Campelo
Antropoélogo, mestre em Antropologia.

Foi com base nas observacgdes, registros e impressdes de campo elaboradas por cada
equipe de pesquisa que desenvolvemos esta parte do Caderno de Memoérias. Durante
o trabalho de campo, os pesquisadores procuraram nao se ater exclusivamente
aos materiais e as técnicas para perseguir um conjunto intrincado de percepcoes,
sensibilidades e afetos dos mestres artifices em relacao aos seus oficios.

As equipes de pesquisa foram atras entdo de elementos diversos incorporados pelos
artesdos em seus repertdrios de experiéncias - resultado do emprego continuo e
especializado de conhecimentos e praticas, acumulados ao longo de anos de trabalho.
Conhecimentos e experiéncias que permitiram aos mestres dominar ndo somente
as técnicas mas também as mais puras sensacgdes fisicas e estéticas, aplicadas ao
reconhecimento e avaliagcdo precisos das matérias primas, esquadrinhadas para o
bom desempenho das func¢des visadas nos respectivos oficios.

Na tentativa de penetrar nesse intrincado universo, foi necessario uma escuta atenta
das falas dos mestres. Uma escuta direcionada as possiveis fissuras nos tijolos
de adobe, as rachaduras das paredes de pau-a-pique e as dobras produzidas nos
ferros pelas forjas dos ferreiros para que pudéssemos penetrar num universo de
percepcdes, sensacdes e afeccdes que as falas dos
mestres permitiam inferir ampliando os sentidos
das praticas artesanais da construcéo civil no Brasil.

No entanto, quando as falas ndo cumpriam o seu
papel, se buscaram os “veios” — como dizem o0s
mestres canteiros — nos gestos, nNos sons, nas
cores, nos cheiros identificados e interpretados
pelos mestres no momento em que executam as
suas atividades. A observacédo dos corpos é de suma
importancia, jA que no mundo dos oficios vividos
pelos mestres artifices sobressai o uso técnico do
préprio corpo, ocupante de uma posicao nodal no
conjunto dos instrumentos empregados em cada
arte. A plasticidade do organismo humano, capaz Compasso para marcar pedra
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das mais variadas adaptacdes,
produziu correspondéncias
estreitas e reciprocas entre
os oficios praticados e as
técnicas corporais requeridas
por cada industria, resultando
em corpos moldados pelos
oficios e conformados para a
modelagem das diversas artes.

Sendo assim, ao ditar as

maneiras do seu uso, O0sS

diferentes oficios produziram

corpos finamente ajustados

também para reconhecer, pla-

nejar, modelar e combinar de

maneira eficiente as diferentes

matérias empregadas na cons-

trucéo civil. Alguns materiais

e técnicas de trabalho dos

Oficina de Geraldo Apolénio em Ouro Preto sistemas construtivos tradi-

cionais, como a argila, por

exemplo, nao pressupdem outra ferramenta, ou pouca coisa além do que o préprio

corpo do artifice para a fabricacdo do adobe ou a taipa. Os metais, entretanto, exigem

para a sua manipulacdo o uso de maquinas e ferramentas diversas, demandam um

corpo bastante experimentado e habituado as acdes proéprias do oficio, atos que

podem variar de um simples e preciso movimento de forga, até a manipulagdo fina

dos instrumentos adequados. Técnicas todas que exigem usos rotineiros, ritmados,
incorporados, seguros e ligeiros do corpo.

Essas “sensibilidades treinadas” reveladas pelas falas e inscrita nos corpos dos
mestres artifices se apresentaram em todas as artes: no decifrar os sons da pedra
a ser talhada, no ditar ou acompanhar os ritmos dos golpes na forja que ordenam
o trabalho associado; no reconhecer os sutis cheiros e gostos das madeiras para
decifrar suas propriedades; no praticar o delicado e agil reconhecimento tatil
das boas texturas, seja da argila, da madeira ou do gesso; na espera de visdes
para a antecipacao visual dos intrincados trancados das taquaras e bambus, todo
um universo pratico de sensacbes, e de sentidos, que configuram esses mundos
complexos e vivos dos oficios pesquisados. De um lado, os materiais falam, de outro,
0s mestres olham, escutam e sentem, e com suas ferramentas iniciam um didlogo
silencioso para extrair o melhor de cada um deles.
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OFICIOS DA PEDRA

No meio do meu caminho
sempre havera uma pedra.
Plantarei a minha casa,
numa cidade de pedra.

Fernando Brant




i0 do ponteiro para
sculpir pedra quaﬁito.
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OFICIOS DA PEDRA: CANTARIA

E preciso escutar a pedra, ensinam os mestres canteiros. E preciso vé-la e
compreender a sua saude. Com o auxilio de ferramentas apropriadas, as maos
dos mestres canteiros entalham, desbastam e aparelham pedras destinadas a
construcdo de casas e muros. As pedras trabalhadas pelas maos habilidosas dos
mestres canteiros espalhados pelas cidades setecentistas do estado de Minas Gerais
sdo utilizadas na construcéo, seja como pecas estruturais, ou como ornamentos,
modelando de modo caracteristico as paisagens urbanas mineiras.

A arte da cantaria chegou ao Brasil em meados do século XVI. Nesse periodo, trazia-
se diretamente de Portugal boa parte da matéria-prima a ser utilizada no Brasil:
pedras talhadas, ferros fundidos e objetos de decorac¢do portugueses foram as bases
para as primeiras constru¢des erguidas no Brasil, desprezando-se inicialmente a
matéria-prima local. Pec¢as inteiras em calcério Lioz vinham como lastro dos navios
para serem utilizadas nas construcdes pelos mestres canteiros?.

A descoberta do ouro na Capitania das Minas Gerais, em 1698, atraiu rapidamente
para a regido de Vila Rica gente de diversas partes do Brasil. Dificuldades materiais
e técnicas impediram a reproducao dos modelos construtivos portugueses. Ao longo
dos dois séculos seguintes, a pedra nativa talhada e os mestres canteiros foram
elementos essenciais nas construg¢des publicas, religiosas e civis. As construcgdes de
pedra argamassada ou seca (pedra sobre pedra, sem uso de argamassa) surgiam
vagarosamente na paisagem local2.

Trés fases se destacam no uso da pedra nas construgdes regionais. Na fase inicial,
foram usados para alvenarias blocos avulsos de minério de ferro (canga). Em seguida,
vieram os quartzitos, amplamente empregados em Vila Rica, sobretudo nas partes
nobres das construcdes. A terceira fase do uso das rochas nas construcfes da vila
teve inicio em meados do século XVIII, com o emprego da esteatita, conhecida como
pedra-sab&os.

Atribui-se a Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, a ado¢do da pedra-sabao, pedra
muito maleavel utilizada pelo artifice em inlmeras esculturas, frontées e portadas
de igrejas. De acordo com Judlio Roberto Katinsky, “a adocdo da pedra-sabdo para
ombreiras e padieiras de portas e janelas ndo pode deixar de ser mencionada como
inteligente adaptacao as condi¢cBes adversas locais” ja que estdvamos em um pais
onde os instrumentos de a¢co eram tdo raros a ponto de comparecerem em inventarios
e a mao-de-obra tdo desvalorizada pela concorréncia clandestina dos escravos que,
apesar de proibida pelas corporacdes, era tolerada™.

Assim, durante o século XVIII, o trabalho conjunto de mestres portugueses e a
primeira geracdo de artifices mineiros, o emprego dos materiais pétreos locais e o
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aperfeicoamento da arte de construir deram origem as obras que caracterizaram a
arquitetura colonial das Minas Gerais.

A vinda da corte de D. Jodo VI no inicio século XIX e a adocéo do estilo neoclassico
foram condic¢des decisivas para o declinio da cantaria. O emprego de novos materiais,
a preferéncia pelos tijolos nas alvenarias e o fim do trabalho escravo levaram o oficio
as vias de extincdo. Consequentemente, perdeu-se a mao-de-obra especializada
em trabalhar a pedra, restrita, nesse momento da histéria da arquitetura brasileira,
apenas a pavimentacao das ruas, pisos, escadas e revestimento de paredes.

O RESSURGIMENTO DA CANTARIA EM MINAS GERAIS

Quase extinta no século XIX, a arte da cantaria ressurge de diferentes formas em
Ouro Preto, Mariana, Sao Joao Del-Rey e Sdo Tomé das Letras, recebendo inUmeras
denominacdes, como: construcdo de pedra, artesanato de pedra, cantaria ou servi¢co
artesanal, e seus mestres e oficiais sdo chamados de entalhadores de pedra ou
pedreiros de pedra.

Em Ouro Preto, a preservacdo da técnica da cantaria foi possivel com a criacdo da
Oficina de Cantaria da Universidade Federal de Ouro Preto em 1995. A oficina de
cantaria criada na universidade teve como responsavel pelo ensino dessa arte o
sr. José Raimundo Pereira, falecido em 2006. Autodidata, habil na manipulacédo da
maceta e da talhadeira, era o ultimo depositario do saber de uma arte que ameacgava
desaparecer. Assim, Mestre Juca foi também artifice do renascimento do oficio da
cantaria na localidade, transmitindo seus conhecimentos a muitos discipulos. O
reconhecimento do trabalho de Mestre Juca em Ouro Preto levou-o a receber em
2002, das maos do Presidente da Republica, a condecoracdo da Ordem do Mérito
Cultural — a mais alta honraria para os que se dedicam as atividades culturaiss.

Os trabalhos de Mestre Juca e seus alunos foram se mostrando de suma importancia
em diversos aspectos, pois além de preservar em uma pratica e um saber tradicionais,
a manutenc¢do da técnica da cantaria se mostrou fundamental para os trabalhos
de restauracdo de prédios histdricos. Ediniz, aprendiz muito préximo de Seu Juca,
comenta: Muito raro alguém fazer uma peca la na oficina que ndo tenha a ver com a
cidade. A gente comecou a ver que isso era legal porque formavamos pessoas para
trabalhar na restauracdo. A gente tava capacitando pessoas pra fazer o patriménio
de Ouro Preto. Para manter a caracteristica, manter aquilo que é Ia. E pedra, entdo
vamos fazer de pedra. Toda a vez que vou capacitar alguém aqui na oficina, a gente
trabalha com esse mesmo principio. Vamos observar a cidade pra gente fazer as
pecas parecidas. Porque quando for preciso restaurar a gente ja tem uma idéia.
Aquilo ndo sera tao novidade assim.

Em Coronel Xavier Chaves, municipio préximo a Sao Jodo Del-Rey, a cantaria também
ressurge com forga no inicio dos anos de 1990. A cantaria nessa localidade tem
como pioneiros Mestre Davi e Mestre José Maria Mendonca. A cantaria na regiao



surge como uma promissora fonte de renda
para os mestres canteiros que comegaram
a produzir pecas talhadas em pedra com
0 objetivo vendé-las aos turistas que
visitavam Sao Jodo Del-Rey e Tiradentes.
Apesar de ndo haver uma preocupacéo de
manutengdo do patriménio como em Ouro
Preto, o modo de fazer e as técnicas em
muito se assemelham.

Se distinguirmos os estilos da cantaria em
Minas Gerais entre a arte da pedra esculpida
em grandes pecas, como a predominante
em Ouro Preto, Mariana e S&o Joado Del-
Rey, e aquela cantaria talhada, que visa o
ajustamento de partes distintas, de pedra
sobre pedra e sem argamassa, esta ultima
técnica construtiva alcanca sua melhor
expressdo em Sao Tomé das Letras.

Estilos diferentes, porém com semelhancas,
ambas as técnicas escultéricas supdem a
acao habil da mao para dar a forma as pecas,
0 que requer destreza em dividir e talhar,
e também em analisar e compor um todo
com as partes. Acdo modeladora da mao
sobre a pedra, guiada pelas descobertas do
artifice dos segredos da matéria, porque as
aclOes da mao ao dividir e talhar se orientam
pela analise das formas e da composicao
das estruturas ocultas da rocha. Destreza
das méos para manipular as ferramentas,
por um lado, e sensibilidade agucada para
descobrir as estruturas ocultas da natureza,
para sentir e compreender esse dialogo
mudo, que ird determinar as acfes da talha.

Mesa de trabalho com cantaria e escultura em pedra

Na tentativa de descortinar ou de ao menos nos aproximar desse universo,
privilegiaremos a fala de trés mestres herdeiros de tradi¢des distintas da arte da cantaria
em Minas Gerais. Para entrar num emaranhado e intrincado fluxo de pensamentos,
percepcdes e formas de se relacionar com a pedra e com o mundo, iniciaremos com
a fala de um dos mestres canteiros de Sdo Tomé das Letras para depois entrarmos
nas falas dos mestres canteiros de Ouro Preto e Coronel Xavier Chaves — municipio
proximo a Séo Jodo Del-Rey. A partir da fala desses trés mestres temos uma sintese
das questdes, particularidades e semelhancas entre as trés tradi¢coes.
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SAO TOME DAS LETRAS

Tem uma pedra enterrada no planeta

S&o Tomé das Letras!

E essa pedra ja ndo faz minha cabeca
Pedra ramada, pedra branca, pedra preta
Um arco-iris num Vale das Borboletas

E essa pedra quis espalhar em meu planeta
S&o Tomé das Letras!

Sdo Tomé das pedras, das lendas!

E tudo o que eu preciso

Aqui é o paraiso

Tem o céu, o luar, a noite pra gente cantar
Aqui tem noite escura

Aqui tem nostalgia

E tem minha poesia

Tomé Roberto de Castro
Mestre canteiro de Sdo Tomé das Letras

Apb6s trés tentativas fracassadas, ao longo da semana, de realizarmos uma
entrevista com Francisco Vitor Rosa — mais conhecido como Vitinho Rosa — foi no
sdbado, em uma manha ensolarada do més de mar¢o, que conseguimos nossa
entrevista. Sempre esguio, Francisco Rosa nunca aparecia, como combinado, para a
entrevista. No entanto, apesar dos desvios de nosso entrevistado, sentiamos que era
extremamente importante uma conversa.

Seguindo nossa intuicdo, numa sexta-feira, as vésperas de retornarmos para Belo
Horizonte, conseguimos encontrar com Francisco Rosa voltando do seu trabalho.

Mestre Tomé Roberto de Castro (Mézio)

Cansado de nossa insisténcia, mas com bom
humor, fez a seguinte exigéncia: “a entrevista
acontecera apos o treino de Férmula 1”.
Aceitamos a sua condi¢cdo e alguns minutos
apos o treino estdvamos sentados sobre o frio
chéo de pedra da cal¢cada da casa de Francisco
Rosa, que ainda ndo havia sido esquentada
pelo sol matinal.

Comecamos a entrevista. Francisco possui uma
voz extremamente grave. Quando percebe o
quao grave esta a sua voz, ele relembra do
pai: eu estou acordando, eu tenho a voz um
pouco grave de manha. Essa voz negra. Meu
pai tinha essa voz grave, essa voz negra.”

AplOs esse comentario, perguntamos como
denomina o seu oficio e logo percebemos que



Francisco raramente responde a pergunta de maneira direta. Sua narrativa é repleta
de desvios, sobreposi¢cbes e meandros. Ele responde: Eu vou comecar pelo comeco.
Normalmente, as pessoas, onde elas estéo, elas se adaptam ao ambiente em que
vivem. Eu acredito que la no comec¢o, quem descobriu S8o Tomé das Letras, usou
a matéria-prima que tinha aqui na época: a pedra. Eles a trabalharam para montar
as suas casas, é dai que veio a cidade. Entao, quando crianca, eu nasci em cima das
pedras e fui vendo as construg¢bes, fui crescendo, o tempo foi passando. Meu pai
trabalhava na pedra, foi um dos pioneiros na pedra. Entéo, eu fui direto trabalhar
com a pedra e desde criancinha, vendo aquilo ali e mexendo com as pedras, sempre
construindo, desde pequeno, aquelas casinhas de pedra eu fui sobrevivendo delas. Ai
me chamaram para trabalhar, pois viram que eu tinha como trabalhar com construcédo
de pedra. Entdo eu comecei a trabalhar, mas vendo que eu tinha que trabalhar mais
ela. Tinha que ir vendo o servi¢o dos antepassados...”

Apos essa bela introducgéo, Francisco Rosa fala sobre a sua infancia, as pedras, o
aprendizado e escolhas relacionadas ao modo de trabalhar: Eu comecei meio cedo no
servigco, com oito anos eu comecei a trabalhar. E trabalhando nessa linha de talhar de
forma cuidadosa a pedra. Fala-se recortar as pedras, né? Eu comecei logo a recortar
as pedras. E vi que o recorte era uma coisa gostosa de fazer. Dentro do trabalho de
extracdo das pedras, o recorte é uma coisa que eu sentia mais prazer de fazer. Ai
eu comecei...

Eu sempre tive esse dom também, eu sou um pouco curioso, muito curioso de
conhecer o desconhecido, sabe? Ai, eu queria além de recortar a pedra comecar a
doma-la. Eu estou aprendendo a domar a pedra até hoje. E dificil porque, muitas
vezes, a gente acha que sabe domar a pedra. Esse € o perigo. Eu acredito que € ela
que doma a gente, mas vocé tem que trabalhar com ela, conversar com ela.

Quando crianca, eu ja observava as formas de trabalhar e percebia que existem
umas formas mais trabalhadas, outras menos trabalhadas, outras nada trabalhadas.
Alguns pedreiros pegavam a pedra bruta do jeito que estava e eles ja colocavam
sobre os muros. A gente, enquanto crianga, as vezes nem olha bem para esse lado.
Mas, com o passar do tempo, vocé vai vendo...

Quer um exemplo? Essa igreja aqui do Rosario, acho que ela foi terminada em 1978.
Ela € uma construgdo inacabada. Entdo. Enquanto crianca eu brincava em cima
dela. A gente escalava a igreja e andava em cima dela. Entdo eu cheguei a ver as
pedras empilhadas pelos escravos. Hoje, eu tenho essa consciéncia, assim, mais
clara. Porque antes ndo, antes eu corria e via aquilo. Mas eu néo percebia. Estava
vendo que a igreja era feita da forma como eu gosto atualmente de trabalhar com a
pedra. Na época, eu néo tinha tanta consciéncia de que ela era mais encaixada. Com
o passar dos anos é que a gente envelhece e o corpo fica lento, mas a cabeca vai se
encaixando, as pecgas, la dentro, se assentando, como as pedras. Entéo, eu acho que
a gente aprende as vezes da raiz, da raiz do nosso passado, porque, normalmente
tudo ja esta na cabeca da gente, ja esta tudo pronto na cabeca. E com o passar dos
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anos que a gente vai reaprendendo aquilo. Reaprendendo a refazer aquelas coisas.
Entdo, eu acho que ela tem que ser bem encaixada como as pedras da Igreja do
Rosario. Tem uns que usam outra forma. Mas a minha técnica é essa de encaixar
bem. E bem devagar, bem processo lento, tranquilo.

Escolha estética e técnica

“E quando eu comecei a trabalhar eu ja adotei essa linha de trabalhar mais a pedra.
Eu ndo usava ela muito bruta, ndo. Pode-se usar ela bruta, mas ela fica um pouco
rdstica. Aqui em S4o Tomé cada um trabalha de uma forma. Tem uns que trabalham
ai, deixam as pedras mais brutas, mais rusticas. Tem outros que trabalham mais ela,
principalmente eu e meus primos. Acho que foi a forma que aprendemos com nossos
parentes. Eu sempre procurei aperfeicoar o meu trabalho para que ele fique bem
perfeito mesmo. Virginiano tem essa mania de ser perfeccionista. E ela trabalhada,
fica mais... Ela entalhada, igual eu falo com vocé, ela fica mais...”

Aprender com a pedra

“Acho que agora, com a consciéncia do processo que adotei, é que eu tenho essa
visdo. Quando eu comecei a trabalhar eu tinha uma forma, via e trabalhava da
forma que eu gostava. Mas com o processo de ir trabalhando, quanto mais vocé vai
trabalhando, mais vocé vai aprender com o trabalho. Vocé consegue tirar do seu
trabalho o méximo de vocé.

Entdo, eu estou nesse processo de tentar tirar do meu trabalho o maximo de
aprendizagem com a pedra. Porque ela também te ensina como ser usada, o lugar
que vocé tem que colocar. Eu pego uma

e penso “ndo, essa aqui é daquele lugar,

ela esta querendo ser colocada naquele

lugar. Entao, eu acredito que é bem assim

balanceado. Vocé ja acha ela e acha o lugar

dela. Vocé sé tem que deslocar ela até o

lugar dela para construir. Ela ja esta ali para

ser colocada la naquele lugar. E por isso que

eu continuo aprendendo com ela. Vocé pega

uma pedra la, bruta, vocé ndo sabe o que,

onde que vocé vai colocar, ela é um quebra-

cabeca. Tem hora que vocé esta num monte

de pedra e vocé ndo acha. Ai, vocé vai para

outro canto, acha outra de la, outra de ca e

as vezes vocé estava em cima daquela pedra

que vocé estava procurando. E por isso que

tem de ter muita paciéncia!

Casa de mestre Tomé Roberto de Castro (Mézio)
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Conversar com a pedra

“E por isso que vocé tem que conversar com a pedra. Algumas vezes vocé a golpeia,
e ela te golpeia. Nessa, vai a cabeca de um dedo embora, vai uma bolha na mé&o.
Entao, se vocé quebra a pedra, ela também te quebra de vez em quando. Tem dia
que se vocé estiver de mau humor, brigado com a mulher, ai... Ai tem um perigo
danado de se machucar. Por isso, que eu me recuso ficar de mau humor e brigar
com a esposa, porque eu vou chegar la no servigco eu vou acabar me machucando.”

Mudancas ao longo do tempo

“No passado, aqui em S4o Tomé por ser um quilombo, eu acredito... E volto a repetir
a historia, o pessoal tinha todo o tempo do mundo, eu falo dos fujbes, os quilombolas,
era uma outra histoéria...

Eu acredito que esse trabalho é artesanal mesmo, diferenciado de alta produgéo.
Por isso, parece que antigamente ndo se usava a linha e o prumo e, sim, o olho.
Tem uns que falam: é a linha burra’. Até hoje eu acho que essa técnica vem la dos
meus antepassados. Muitas das vezes eu ndo uso prumo e nem linha. Eu vou no
‘olhbmetro’, algumas vezes eu uso o prumo e a linha. Por qué? Para conferir se o
‘olhémetro’ esta bom. Apesar da minha vista estar um pouco cansada, ainda esta
dando para ver bem. O ‘olhébmetro’ funciona bem, ja esta... Como se diz: ‘o indio ja
tem o caminho na cabeca’. O ‘olhémetro’, ja vem embutido: o prumo e a linha.

Vocés estiveram na Igreja Matriz? La em cima na torre? La em cima ainda tem pedra
de 8, 10 toneladas que foram parar la em cima daquela torre em 1700, cara! Naquela
época néo tinha maquina. Ndo tinha mecanismo nenhum! Os caras usaram a técnica
para deixar a pedra 14, tipo aquela obra... Machu Pichu. Os caras colocaram aquelas
pedras la... Aqui também, colocaram porque... E uma paciéncia. E uma engenharia
dos burros que eles falam. Eu ja ouvi falar, ndo tenho certeza. Eles soltavam o
burro na estrada para poder acompanhar o burro. Eles colocavam um peso bom em
cima dele, nas costas dele, e normalmente ele estando pesado ele ndo queria subir
morro, ele ia buscando os lugares mais baixos. Entdo eu acredito que antigamente
eles também tinham essa técnica dos burros. Ndo se usava tanto a forca, usava-se
a sabedoria para colocar as pedras nesses lugares. Eu também, de vez em quando,
ainda uso as técnicas dos burros para colocar uma pedra em cima, uma pedra
pesada, quando ndo tem ninguém para ajudar, ainda uso a técnica dos burros e
consigo colocar sem muita forca. Porque a pedra mesmo ensina a gente...

Olha para vocé ver, uma outra engenharia. Meu pai e o pessoal antigo da cidade
falavam ‘dar fogo’, explodiam as pedras. Eles pegavam uma pedra e colocavam
canela de ema [Vellozia squamata] por baixo da pedra. Pegavam um pedaco de
ferro e levantavam ela numa altura, principalmente a parte que a gente chama
de ‘pedrao’. Pedrdo é uma parte bem grossa assim. Eles levantavam aquele bloco,
pegavam a canela de ema e colocavam em cima daquele blocdo, de uma distancia
que ia da ponta do bloco até o meio do bloco, e colocavam fogo. Deixavam aquilo ali
queimando numa noite inteira com bastante canela de ema. Depois, no outro dia,



eles raspavam, puxavam aquela canela de ema para fora dali e jogavam agua. Ai,
colocavam um choque e quebravam ali. Eles falavam ‘dar fogo’, entdo até hoje ainda
se usa essa palavra ‘dar fogo’, porém hoje nos garimpos se utiliza as dinamites.

Atualmente, acho que o pessoal tinha que usar melhor a pedra. Acho que a cidade, a
estratégia da cidade, o lugar, a cidade é muito conhecida. Tinha que se explorar melhor
a pedra. O garimpo esta desenfreado. Estédo so tirando e destruindo, destruindo... E
construindo quase nada. E... Parece até dificil, ndo é facil, entalhar uma pedra e pegar.
Mas é que nem voltar atras como eu estava falando. E tempo, o pessoal precisa ter
tempo, ter mais calma com ela. Ela é uma matéria-prima muito boa. E pedra, né? Se
vocé faz uma construc@o de pedra é uma coisa eterna. Como la no Peru.”

Percepcbes

“E vocé, quando esta trabalhando, esta sozinho. Tem vezes que quando vocé bate a
ferramenta o eco ecoa la longe. Vocé vé o siléncio. Vocé consegue ouvir o siléncio.
Eu consigo ouvir o eco da minha voz. O barulho das pedras, quando vocé joga as
pedras assim, vocé vé o barulho delas ecoando... la longe. A musica eleva a gente, a
alma, o espirito. Tem uma do Milton Nascimento... ‘Longe, longe, ou¢o essa voz. Que
o tempo ndo..." E engracado, quando moleque eu gostava muito de gritar. Como aqui
é pedra para todo lado, eu gritava, o eco ia la longe. Eu ficava gritando para ver o
eco da minha voz, entendeu?

Eu gosto de trabalhar assim, de levantar antes do sol. Levantar e agradecé-lo pelo
dia que ele vai iluminar. Astro rei, esta la em cima iluminando a gente o dia todo. O
dia todo eu vou conversando com ele. O dia todo eu converso com ele: ‘6 astro rej’.
‘0 astro rei’ ‘a tarde né?’. Ai eu fagco o meu agradecimento. Porque para mim é um
astro. O astro dos indios. Diz que os indios saudavam o sol e a lua. Eu acredito que
& na mée Africa também se salda o sol e a lua. A minha filha, quando passa por
mim, eu sempre falo com ela. N6s nos encontravamos muito na lua, pois de vez em
quando ela me diz: ‘pai, ontem eu olhei para a lua, eu vi que vocé estava na lua’. Ela
também esta sempre nessa linha, olhando para a lua, o sol, as estrelas...

Da mesma forma que eu converso com a minha filha, eu conversei com o meu pai
e foi numa conversa com o meu pai — um dos pioneiros em Sdo Tomé das Letras
com relacdo a construcdo de pedra — que ele me contou. E eu acredito que isso
aqui foi um quilombo. Havia uma fazenda aqui perto e houve um assassinato nessa
fazenda. Uma histdria muito comprida. Os fujées dessa fazenda vieram para ca. E
aqui, quando eu era mais novo, eu via muitas construcdes de pedra esparramadas
pela serra, no meio do mato. E por isso que eu falo que foi um quilombo. Porque
naquela época, em torno de 1700, eles vieram para o meio do mato, na serra virgem
e comecaram a trabalhar a pedra. Eu imagino que esses fujbes devem ter vindo de
Ouro Preto, S&o Jodo Del-Rey. Eles devem ter aprendido por la a entalhar a pedra.”

Partindo da fala de Francisco Rosa, € em Sdo Jodo Del-Rey e Ouro Preto que
encontramos com dois outros importantes canteiros: Ediniz José Reis e José de
Fatima, e nos deparamos com a reinvencgéo da cantaria em ambas as cidades.
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OURO PRETO

A cantaria era uma coisa bem, era mais uma poesia...
E eu vou te falar que todas as minhas curas sdo com pedra.

Ediniz José Reis — mestre canteiro de Ouro Preto

Conversar com Ediniz José Reis sobre a sua relacdo com a cantaria é trazer a tona
a figura de Seu Juca - importante mestre e canteiro de Ouro Preto. A relevancia de
Seu Juca na formacao de Ediniz é percebida quando diz: “Eu descendo de um mestre.
Eu ndo fui a uma faculdade. Eu fiquei com meu mestre por mais de dez anos.” A
formacdo de Ediniz na arte da cantaria iniciou-se quando Seu Juca administrava o
curso de cantaria na FAOP (Fundacdo de Arte de Ouro Preto) para a sua segunda
turma. Desde entdo, Ediniz foi um aprendiz bastante préximo de Seu Juca, até a sua
morte em 2006, e com ele realizou trabalhos de restauracéo, além de ajuda-lo nos
cursos de cantaria para as turmas posteriores.

Ediniz relembra quando foi apresentado a Seu Juca: “a gente comecou a bater papo,
e eu fui descobrir que seu Juca era vizinho dos meus pais. Ele conhecia toda a minha
familia. Inclusive ele me conhecia desde pequeno. E ai, eu gostei. Ele também gostou
de mim. E como ele estava fazendo um trabalho de restauro, entdo ele falou para
mim: ‘0! eu estou fazendo um trabalho la, se vocé quiser...” Ai, eu fui ajuda-lo, né?
Ele trabalhava sozinho na época [1998], ndo tinha ninguém que trabalhava com ele.
A gente tinha uma amizade muito boa. Eu vou te falar que aprendi muita coisa que
eu nem imaginava que pudesse aprender.”

Ediniz narra algumas historietas sobre o modo de ensinar e a forma de Seu Juca se
relacionar com as pessoas: Porque é. Ele é. Ele era uma pessoa que tinha uma forma
de ensinar bem diferente. Ele era pratico. Ele ndo chegava e falava o que vocé tinha
que fazer. Ele geralmente fazia e falava: ‘olha aqui o que eu estou fazendo'. E, se
vocé néo tivesse uma percepcgéo, ele saia e te deixava. Ele te dava a pedra, ia la e
rabiscava o desenho, ‘faz isso ai’. E ele fazia um pouco pra gente ver, e saia.

Eu me lembro de uma vez que ele pegou uma marreta de 15 quilos e comecou a
bater numa pedra. Ele esta batendo, batendo e eu olhando. Ele dizia: olha ai. Eu
falei: ta... Ai, eu pensei: po, esse mog¢o néo vai me deixar bater nessa pedra? Passou
40 minutos, 50 minutos... Ele batia sem parar, o suor ja tava pingando nele. Eu
falava: 6 seu Juca, deixa eu dar uma batida, ai? Ele: ndo, olha ai, primeiro! Falei: ta.
Ai, uma hora e quinze dele batendo na pedra, ele virou e perguntou: toma, vocé viu
mesmo? Falei: vi.

Eu peguei a marreta, olhei pra ele, falei: é, agora que eu vou mostrar pr'océ. Vou



quebrar essa pedra ai com uma marretada s6! Peguei a marreta e dei uma pancada
na pedra. Do jeito que a marreta foi, ela voltou dois metros. Ela foi 14 longe e me
levou junto. Seu Juca virou pra mim e falou: Esta vendo! Vocé néo tava me olhando!
Ai, ele pegou a marreta, continuou e disse: Olha ail!

Eu vi o que ele estava fazendo. Vi o que é que ele fazia. Ele pegava a marreta, jogava
ela pra cima, batia ela na pedra e a deixava cair. Ele fazia o péndulo, sé a forga inicial.
Na hora que ele batia na pedra, a marreta quicava. Ai, ele deixava a marreta vir,
fazer o péndulo e voltar.

Essa era a praticidade dele. Ele ja tinha aquele costume de trabalhar. Ele comecou
com cantaria, acho que com cinquenta e poucos anos. Nao foi o primeiro oficio da
vida dele. Ele ja teve outros porque ele ja tinha sido aposentado umas duas vezes.
Ele ja tinha muita experiéncia de vida e de profissdo. Entdo, ele fazia a coisa de
forma bem natural, sabe?

Além disso, Seu Juca tinha muita forca de vontade. Ele fazia questao que a gente
entendesse isso, que era necessario ter forca de vontade e querer fazer o negdcio.
Por isso que o Seu Juca, ele ndo fazia nada pelo dinheiro, pra ele o dinheiro era uma
coisa que ndo importava, entendeu? As vezes, ele pegava um trabalho, ele fazia um
trabalho na cidade e ele pagava a gente com o dinheiro dele. Ele sabia que a gente
tinha que ter dinheiro e a prefeitura ndo pagava, ou ele mesmo ndo pegava todo o
dinheiro, entao, ele pagava.

A cantaria para nos era uma coisa bem... Era mais uma poesia, sabe, a gente tava
preocupado em desenvolver a técnica, porque a nossa técnica era muito rustica.
Entao, por exemplo, a maceta, tinha uma maceta s6. Eu peguei essa ferramenta,
trouxe aqui, na mina. A gente conseguiu que eles fizessem mais. A gente tinha essa
vontade de fazer, de descobrir e ir atras das coisas que facilitassem o nosso trabalho
e a gente tinha que descobrir. Porque toda a cantaria aqui era o que Seu Juca sabia,
0 que ele sabia era experiéncia dele mesmo, ninguém nunca chegou pra ele e falou:
0, é assim. Entendeu? Ele sozinho foi desenvolvendo e descobrindo.”

Sobre a condigdo de mestre: “E por isso que eu considero Seu Juca um mestre.
Primeiro, o mestre tem que ter experiéncia de vida. Ndo adianta eu falar que eu sou
um mestre. Eu ndo sou. Por qué? Porque eu ndo tenho experiéncia de vida. A vida
tem essa carga que vocé leva. Ela te ensina muita coisa. Entdo pra ser mestre eu
acho que a pessoa deve ter mais de cinquenta anos de idade. Porque, ai, sim, ela
ja é uma pessoa madura. Nao no trabalho, mas na vida. Porque, quando o Seu Juca
esta trabalhando, o trabalho faz parte da sua vida e vice-versa. O mestre tem que
ter essa dedicagcdo também no trabalho. Eu acho que séo fatores fundamentais. Nao
adianta falar que eu sou um canteiro. Ndo sou. A gente esta aprendendo e isso vai
ser um aprendizado até o final da vida.”

Ediniz diz que os canteiros discipulos de Seu Juca trabalham da seguinte maneira.
Todos ficam sentados na pedra segurando-a. Com uma das maos seguram a
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ferramenta e com a outra sentem a pedra. Ediniz comenta que é preciso fazer isso,
pois ndo se trata somente de uma pedra e sim de um objeto diferenciado. “Deu uma
pancada mal dada nela, volta também. E ainda, sempre que a gente esta trabalhando
estamos com a méao na pedra. Isso é pra poder escutar a pedra. Ali, quando se da
um batido que o som é diferente, vocé consegue entender aquele som. E porque o
material esta vivo, com muita energia. Eu, quando eu vou tirar uma pedra maior,
sempre vou ao seu lado e peco licenga. Pra ela me levar onde eu preciso, que é pra
eu ndo ficar perdendo tempo e para eu ter uma ligacdo com ela, justamente pra
vocé entender o que tem na sua frente. A pedra tem energia. Se ela ndo quiser sair
dali, ela ndo vai sair. Ela tem uma vida prdépria, ela esta mudando, nés ndo vemos o
processo. E bem diferente a questdo do tempo. Mas, ela muda! Até mesmo as pedras
que estdo ali no patriménio, elas estdo mudando. E eu, na época, escolhi trabalhar
com a pedra justamente por causa disso.

Engracado, as vezes a gente esta trabalhando e néo esta legal a energia, a gente tem
que parar. Entendeu? E quem trabalha com a pedra eu tenho certeza absoluta que
sente isso. O quartzito, me parece que ele passa mais isso, ele vibra mais. Quando
vocé ta trabalhando com ele, ele tem uma vibracdo maior. Entéao, se ela vai quebrar,
ela te avisa antes. E uma coisa que se aprende com o tempo, até mesmo quem nao
tem muita sensibilidade, comeca a trabalhar e com o tempo vai percebendo isso.”

Ediniz afirma que seu trabalho é bastante direcionado para a preservacao do
patriménio arquitetdnico da cidade de Ouro Preto, como também o era o trabalho
de Mestre Juca, e questiona a falta de reconhecimento no Brasil dos profissionais
que nao se formaram em universidades, como € 0 seu caso. “E por que eu preciso
de um diploma para fazer uma restauracdo? Tem que ser um arquiteto? Eu venho
sofrendo com isso. Eu preciso ter um diploma pendurado pra poder falar que eu
tenho condicbes de fazer uma restauracéo. (...) Entao, essa questao é uma questao
que, né, eu ja quis estudar varias vezes, né. Ano passado até eu fui fazer prova,
eu fui fazer supletivo de novo. Dai eu até passei em todas. Fui fazer varias, varias
provas, passei em todas. Tinha 14 anos que eu ndo estudava. Mas, ai, vai fazer o
vestibular. Ai, ao mesmo tempo que eu vou la fazer a matricula, volto no meio do
caminho: ah, quer saber, ndo vou! Nao é, néo é, eu tenho que manter essa linha,
entendeu? Porque se isso acaba. Agora, cé tem que ter os valores, né, esses valores
eles tém que existir. Entendeu? Porque, pd, eu td dedicando mais da minha vida, o
tempo todo da minha vida a esse negdcio. Entendeu?”

Se em Ouro Preto encontramos uma forte relagcdo da cantaria com o patrimdnio da
cidade, em Coronel Xavier Chaves a cantaria se atualiza na forte relagdo comercial
com lojistas e revendedores encontrados nas cidades vizinhas: Tiradentes e Sé&o
Jodo Del-Rey. A cantaria na localidade comecou a se expandir no inicio dos anos
de 1990. Inicialmente, nos reporta José de Fatima Aparecida Chaves, os principais
compradores eram turistas que visitavam S&o Joéo Del-Rey e Tiradentes e passavam
na cidade para conhecer nossa “arte em pedra”.



SAO JOAO DEL-REY E PROXIMIDADES —
A CANTARIA EM CORONEL XAVIER CHAVES

Mestre José de Fatima Aparecida Chaves

José de Fatima Aparecida Chaves, mais conhecido como “Godinho”, relembra que no
inicio dos anos de 1990 — quando comecou a trabalhar como canteiro em Coronel
Xavier Chaves — o comércio das pecas fruto da cantaria praticada na cidade acontecia
sem a presenca de intermediadores lojistas, como é atualmente. Nesse momento
inicial, o produto era vendido diretamente ao turista que, ao visitar as cidades de
Sao Joao Del-Rey e Tiradentes, passava em Coronel Xavier Chaves para conhecer
a famosa arte em pedra da cidade. Nesse periodo, relembra José de Fatima, a
producédo era “mais artesanal” pois ndo se usava o0 pesado maquinario elétrico que
se usa atualmente. José de Fatima relembra todo esse processo.

Quando iniciei, apesar de produzir pouco, ndés conseguiamos um bom preco. Na
época, o nosso trabalho valia bem mais. Eu ndo sei porqué. Nao sei se era porque
quase ndo tinha esse tipo de trabalho na época, ou se a moeda era mais forte ou se
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o poder aquisitivo do pessoal era maior. Até hoje eu nédo sei o que aconteceu. Uma
peca que a gente vendia numa média de cinco salarios, ha quase vinte anos, hoje
vendemos por apenas um salario, dois salarios no maximo. E é interessante que a
qualidade era muito inferior também, pois nds estavamos iniciando. Ai, come¢amos
a comprar maquinario para aumentar a producdo. Entdo uma peca que gastavamos
um més para fazer manualmente, em uma semana essa mesma peca era feita com
o martelete pneumatico.

‘z

Entdo, quando comecamos, o pessoal olhava e dizia: — ‘é o pessoal que mexe
com pedra é que esta ficando rico’. Eles tinham aquela ilusdo. No inicio ndo tinha
concorréncia. A oferta era pouca, entdo o produto podia sair mais caro. Eu acho que
€ isso mesmo, porque hoje tem muito desse trabalho aqui na cidade, na regido. Aqui
na cidade tem muita gente que produz esse tipo de trabalho.

Aqui nds trabalhamos muito com os comerciantes, com os lojistas. Eles ndo valorizam
o produto da gente. O lucro maior fica na méao deles. Essa é a maior dificuldade que
noés enfrentamos. Porque apesar de ser perto de Sdo Jodo Del-Rey e Tiradentes, que
séo cidades historicas, os turistas que vao para la, eu acho que nem trés por cento
descobriram a nossa cidade. Eu acho que o que falta é isso.”

O aprendizado do oficio e suas mudancas técnicas
ao longo do tempo

Nos dois primeiros anos, quando comecei na cantaria, o trabalho era s6 manual,
com a marreta, o ponteiro e a talhadeira. Era bem dificil. Tinha dia que dava vontade
de ir embora e ndo voltar mais. Porque a pedra é muito dura. Rende muito pouco
o trabalho, a gente fica batendo o dia inteiro ali. E no final do dia a gente via que
tinhamos pouco servigco. Eu me lembro. A pedra era muito dura. A experiéncia que
eu tinha ndo era nenhuma ainda. Eu machucava muito a méo. As vezes a marreta
batia, o ponteiro escapulia e pegava na médo. Eu ficava todo machucado. Porém, o
pouco que a gente conseguia produzir, nés conseguiamos um bom preco.

Por isso que, primeiramente, a pessoa deve ter vontade de aprender. Depois que
comecar a trabalhar com a pedra ela deve ter persisténcia. Muita for¢ca de vontade
mesmo porque é um trabalho meio arduo. Trata-se de um trabalho que exige muita
forca também, por causa do peso. Mas ao mesmo tempo a pessoa precisa da técnica,
da paciéncia, principalmente com relagdo ao acabamento. Os retoques finais, o
acabamento. Todos eles exigem muita habilidade e paciéncia, por causa da técnica.
A pessoa ndo pode ser uma pessoa nervosa, afobada, tem de ser uma pessoa calma.
Entdo, no dia que a pessoa nédo estiver muito bem, ela ja ndo pode trabalhar. Se a
pessoa briga em casa e esta meio ‘pé’ da vida, esse dia ja ndo da certo, ndo sai nada.
A pessoa deve estar em paz de espirito. Muito concentrada.
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Foi na oficina do José Maria Mendonca que eu ja consegui uma técnica boa. A melhor
escola que eu tive foi la. Porque la a gente era obrigado a trabalhar com medidas
exatas, entendeu? NJs trabalhdvamos sob encomenda. Entéo eu ja comecei a trabalhar
em cima dos projetos. Entdo éramos obrigados a trabalhar com medidas exatas. As
medidas tinham que ser em cima do que estavam nos pedidos dos projetos. Ai, eu
fui obrigado a aprender, a adquirir rapido essas técnicas. E la era alta producéo. L4,
eu ndo estava para aprender mais, eu estava para produzir mesmo. Ja era fabrica
mesmo, a gente ndo podia errar. Porque se errarmos a gente perde a pedra. Ai o
patréo ja vem e puxa a orelha, ja ‘alopra’ né? La, tinha o encarregado, que qualquer
duvida ele ajudava, ele dava algumas dicas e nos tinhamos que descobrir as coisas
sozinho. Se era peca com esquadro tinha de ser com o esquadro, se fosse coluna,
chafariz. Lapidar a pedra, a face dela devia ser tudo super certinho, ndo podia ter um
empeno ndo podia ter nada. Faziamos isso numa régua. Igual um pedreiro mesmo
para fazer uma parede mesmo, tinha que ser impecavel mesmo. Essa foi a minha
principal escola.”

O tempo para se ensinar um aprendiz

"Os meus funcionarios, aqueles que ndo desistiram antes, com dois anos eles ficaram
bons. Os dois que comecaram comigo e que nédo tinham experiéncia nenhuma, com
dois anos eles ficaram bons mesmo. Hoje eles sdo excelentes em qualquer tipo de
trabalho que eles desenvolvem. Eles tiveram for¢ca de vontade e, com dois anos,
eles conseguiram. Porque até os dois anos, o que eles produzem é sé para cobrir
0s gastos. Antes de dois anos, o profissional ndo tem lucro nenhum. Ele tem de
acreditar e investir.”

A relacdo com os funcionarios-aprendizes

"Bom, e ai, depois que o funcionario se torna profissional, que vocé pode confiar.
Quando vocé pode entregar um projeto para ele executar. Ai, vocé tem que remunerar
bem também, porque sendo ele vai embora. O que acontece muito é isso. Ele comeca
a produzir bem e pensa: ‘Ah! Eu vou trabalhar por minha conta’. Entao vocé tem que
remunerar eles bem, porque sendo vocé perde a mao de obra. Ai, eu vou ter que
pegar um outro que nunca trabalhou, vou ter de ensinar ele, apenas depois de dois
anos ele vai comecar a dar lucro, ai, se eu hdo melhorar a gratificacdo dele, ele vai
embora e, ai, eu vou estar sempre formando mao-de-obra e sempre sem mao-de-
obra.”

Apesar de muitas pessoas trabalharem com a cantaria em Coronel Xavier Chaves e
de José de Fatima apontar como uma da causas para a queda no preco das pecas
produzidas ele considera importante ensinar a atividade e fica orgulhoso ao contar que



transmitiu o conhecimento das técnicas de cantaria para, pelo menos, dez pessoas
que trabalharam com ele em sua oficina. Ele comenta com pesar a possibilidade da
profissdo acabar pela diminuicao, a cada ano, das vendas: “acho que, de agora pra
frente, vai ser dificil comecar outros, formar os profissionais por isso, porque ja ndo
esta sendo tdo compensador mais como era no inicio. E uma pena, porque isso ai
ndo esta criando, ndo esta ajudando a resgatar uma época do Brasil colonial.”

Desta maneira, considera favoravel a iniciativa da prefeitura em criar o Festival
Internacional da Pedra e lancar o nome da cidade como “cidade da pedra”, valorizando
as atividades tradicionais da escultura e da cantaria em Coronel Xavier Chaves. “Aqui
na regido trabalhamos com a antiguidade. A antiguidade envolve dois setores. A
madeira tem o estilo antigo e a pedra também € uma coisa que esta relacionada
com a antiguidade, com cultura dos europeus, do Brasil imperial, dos europeus que
trouxeram esse trabalho em pedra, das igrejas de hoje. E preciso encontrar formas
de divulgar a nossa cidade para que um numero maior de pessoas conheg¢a 0 nosso
trabalho.”

Apesar da preocupacdo maior de José de Fatima ser com o comércio em detrimento
da relacdo da cantaria com a cidade, e seu patrimbnio arquitetébnico como o é em
Ouro Preto e, em certa medida, em Sdo Tomé das Letras, encontramos, em um
determinado momento da sua fala, uma aproximagdo de sua profissdo com as
construcfes da sua cidade, como também aconteceu com Francisco Rosa e Ediniz
José Reis em suas entrevistas. “Eu me inspirei muito e me inspiro muito na igrejinha
de pedra que temos aqui em Coronel Xavier Chaves. [Conhecida atualmente como:
Capela do Rosario]. Ela foi construida no século XVIII, pelos escravos ainda, entdo
ela é toda de pedra, entdo eu admiro muito aquele trabalho. I1sso me inspirou muito
e ainda me inspira até hoje. Algo feito ha 200, 300 anos e néo tinha equipamento e
eles conseguiram realizar um acabamento perfeito, entendeu? VVocé encontra portais
la, empinadinho, muito bem feito, pia batismal, soleira. Entdo aquele trabalho la.
Além dessa, todas as outras igrejas da regido, tanto em S&o Jodo Del-Rey como
em Tiradentes, encontramos muitas igrejas e em todas elas encontramos muitos
trabalhos ricos com relacédo a pedra. E naquela época néo tinha os equipamentos que
nos temos hoje. Essas obras sdo coisas divinas mesmo. Acho que as igrejas foram.”

NOTAS

. Cf. VILELA, 2003.
. Cf. VILELA, 2003.
. Cf. VILELA, 2003.
. Cf. KATINSKY, 1994, p. 81.
. Cf. VILELA, 2003.
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OFICIOS DA COR E DO ORNATO:
PINTOR/ESTUCADOR

Num sentido amplo, a arte pode ser considerada como todo embelezamento da vida
ordinéria alcancado com destreza e que tem uma forma que se pode descreverl. Ne-
nhum povo que conhecemos — diz Franz Boas — por dura que seja sua vida, investe
todo o tempo, todas as energias na aquisicdo do alimento e moradia. Todos 0s gru-
pos humanos produzem obras que lhes proporcionam prazer estético e todas as ati-
vidades humanas podem revestir formas que concedem mérito estético: ocupacdes
industriais como cortar, talhar, modelar, tecer, etc. Quando o tratamento técnico
dos materiais alcanca certo grau de exceléncia, quando o dominio dos processos é
tal que produz certas formas fixas, tipicas, ao ponto de alcangar a perfeigao formal,
damos a esse processo, por simples que seja, o nome de arteZ.

E nesses termos que devemos considerar aquelas técnicas construtivas praticadas
em Minas Gerais que, como a tabatinga, a pintura a cal e o estugue ornamental,
mesmo obedecendo a alguns fins praticos, expressam, sobretudo, um claro signifi-
cado estético.

TABATINGA

Mais facil de encontrar do que a cal — primeiro importada, mais tarde obtida de
conchas ou mariscos — o emprego da tabatinga para o revestimento das vedacfes
se generalizou. O uso da tabatinga é frequente, hoje, na zona rural do Vale do Je-
quitinhonha, na construcdo das casas de pau-a-pique ou adobe e rebocadas com
estrume de boi. O termo tabatinga é

de origem tupi: tawa’tinga, que quer

dizer ‘argila, barro branco, esbran-

quicado’; também hé registro das va-

riantes tauatinga, tobatinga, tabatin-

guas. Trata-se de uma terra argilosa

mole e untuosa ao tato, geralmente

de cor branca, que resulta numa es-

pécie de argamassa usada para caiar

e revestir casas populares. A tabatin-

ga adiciona-se algum fixador, como

leite ou resina de sorveira, leite de

vaca, solucbes de pedra-ume4, ou

agua de mandioca - esta ultima mais

comum na atualidade na regido do Parede de adobe pintada com tinta de barro branco
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Vale do Jequitinhonha. A partir de um modo artesanal de trabalho, o barro branco é
transformado em uma pasta, posteriormente a pasta é coada, e por fim adiciona-se
goma de mandioca, dando origem a mistura para aplicar nas paredes e no chao das
construgdes. A aplicacdo, que d& a construcdo um aspecto liso e claro, é feita com
um pau (pau d’ema), com a ponta em formato de pincel. A melhor época para se
pintar as casas é no periodo de estiagem, para que a chuva ndo desmanche a pintura
antes desta secar totalmente.

José Trindade da Costa é um mestre com multiplas habilidades, e desde 1983 parti-
cipa da equipe de obras do Iphan em Tiradentes. Apesar de considerar-se um espe-
cialista da marcenaria, conhece profundamente inidmeras das técnicas construtivas,
desde o adobe até as tintas que produz a partir da tabatinga. Zé Trindade lembra
que aprendeu a manipular o material ainda moleque, quando frequentava uma fa-
brica em Tiradentes que produzia tintas com a tabatinga. Curioso, ficava ali horas
a observar os mestres manipulando terras e cores. Zé Trindade ndo apagou de sua
memoria o contato que teve com esses mestres das cores de Tiradentes, lembra o
nome de todos eles: Pedro Gameleira, Zé Malta e Ramalho. Hoje, é capaz de criar e
manipular diversos materiais de origem vegetal com materiais industrializados pro-
duzindo tintas utilizadas para restaurar e embelezar igrejas e casarfes mineiros do
periodo colonial.

PINTURA

A técnica da pintura a cal é bastante difundida nas regides visitadas, especialmente
na Regido Metropolitana de Belo Horizonte, Ouro Preto, Mariana, Congonhas e San-
tana dos Montes. Esta técnica data da época colonial, quando dos primeiros assen-
tamentos urbanos em virtude da atividade mineradora, e atualmente é empregada
em obras de restauracao.

Na fabricacdo artesanal da tinta a base de cal, a etapa inicial consiste na hidratacado
de blocos de cal virgem. Mergulhados em agua, formam uma pasta que deve ser
deixada reagindo por um tempo minimo, que pode variar de um dia a seis meses. Ao
que informam os artifices, quanto mais tempo a cal for deixada neste molho, melhor
qualidade tera a tinta. Maria Caldeira, restauradora do Iepha, afirmou que tintas
apresentam excelente qualidade por até 15 anos.

A preparacado para aplicacdo da tinta a cal é praticamente a mesma em todas as
regides onde se utiliza a técnica: mistura-se a pasta de cal obtida no processo de
hidratagdo com agua, adicionando um pouco de 6leo de linhaga como fixador. O sr.
Geraldo da Silva, pintor de Congonhas, também recomendou adicionar um pouco de
sal a mistura. Sebastiao Benigno, carpinteiro e pedreiro de Santana dos Montes, uti-
liza folhas de mandacaru como fixador, que adicionadas a cal virgem acabam se des-
fazendo. As proporc¢des dos ingredientes ndo sdo exatas, em geral sdo determinadas



pela experiéncia, mas todos concordam que a tinta a cal
deve ter uma consisténcia bem ralinha, semelhante ao
leite, para ndo desprender da parede; apenas Eliana de
Oliveira, de Belo Horizonte, indicou a propor¢ao de uma
parte de cal para trés de agua.

A aplicagdo da tinta a base cal é feita, em geral, com
broxa ou trincha larga, e deve ser de maneira a cruzar as
demaos, uma na vertical e outra na horizontal, alterna-
damente, para que a pintura final ndo fique manchada.

Em Belo Horizonte e Ouro Preto, emprega-se a pintura
tradicional com pigmentos para aplicacdo em madeiras;
utilizam-se pigmentos naturais (minerais ou vegetais)
adicionados a 6leo de linhaca e alvaiade, ou tabatinga,
como secante. Maria Caldeira, restauradora do lepha,
em lugar do 6leo de linhaga utiliza cola branca, e nédo
acrescenta alvaiade. Paulo Cirilo, de Ouro Preto, realiza
testes para analisar a quantidade de pigmento neces-
saria para dar uma boa liga com o 6leo, nos quais pesa
uma quantidade de pigmento, que € misturado aos pou-
cos com o6leo de linhaca, adicionado com conta-gotas.
Ele verifica a consisténcia da tinta com o dedo: pega
um pouco da mistura, fazendo um biquinho; se nao fi-
zer, esta muito seca e é preciso adicionar mais 6leo; se
escorrer, a tinta estd muito fluida e é preciso adicionar
mais pigmento. Costuma também adicionar um pouco
de aguarras a essa mistura com 6leo, para diluir. Ainda
segundo Paulo, na manipulacédo de tintas com pigmentos
naturais, ao se usar terra, € preciso peneira-la, para se-
parar as impurezas, como folhas e gravetos. Em segui-
da, tritura-se os peda¢cos maiores de terra ou canga para
se obter o pigmento de granulagao fina, pressionando o
material sobre uma base de granito polido, com o uso
de moleta também em granito, fazendo um movimento
circular. Tanto com pigmentos naturais quanto com o p6
xadrez é possivel conseguir uma variacdo cromatica em
degradé, através de um pigmento inicial. Com o auxilio
de um fogareiro, o amarelo ocre, por exemplo, é aqueci-
do, possibilitando a obtencédo de vérios tons, até atingir
o vermelho. Paulo Cirilo explica ainda que antigamente
aquecia-se uma tabatinga amarelada para se obter esta
transformacao. Na fabricacdo da tinta branca, usava-se

Acima, mestre Eliana Marcia Ferreira de
Oliveira, pintora restauradora

Abaixo, mestre Geraldo José da Silva,
pintor
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tabatinga branca ou alvaiade, que, por conter chumbo na composicédo, material toxi-
co ao organismo, foi substituido por branco de zinco.

A camada de fundo da pintura com pigmentos é feita com uma demao de uma mis-
tura de branco de zinco com o6leo de linhaca. Apds secar a base, passam-se duas
demados de tinta a 6leo com pigmento. A aplicacdo de tinta a 6leo nos elementos
construtivos em madeira é feita através do uso de pincel chato.

ESTUQUE

Oficio encontrado, principalmente, nas cidades de Belo Horizonte e Ouro Preto, o
estuque é uma técnica que foi muito utilizada nas construgdes de estilo neoclassico
e eclético, ambos predominantes na cidade de Belo Horizonte no final do século XIX
e inicio do XX.

O estucador designa, em principio, aquele que aplica o estuque: a massa de revesti-
mento a base de cal e areia, conhecida comumente como reboco. Porém, estucador
designa também o artista que modela e molda os ornatos a serem aplicados ou inte-
grados nas edificagdes. O enfoque principal do oficio do estuque é o desenvolvimento
das competéncias sobre a analise das técnicas antigas de aplicacdo de revestimentos
em argamassas, elaboracdo de ornatos aplicados e integrados. O estucador deve
conhecer os principais aglutinantes e agregados das argamassas, bem como as téc-
nicas de preparacédo das massas.

O estuque consiste numa argamassa branca, o policroma, composta de cal fina, areia

fina, p6 de marmore e gesso, usada em variados tipos de ornatos relevados, em
muros exteriores, interiores ou tetos. Ha
varias modalidades de estuque. Pode ser
usado para revestir paredes internas, for-
ros para vedagles, para preencher inters-
ticios, para pinturas de afrescos ou ain-
da para revestimentos conhecidos como
marmorino e escaiola. Também, para se
fazer altos e baixos-relevos, como floroes,
rosaceas, arremata pinaculo, centro de
teto, centro de abébada conforme o lugar
e o fim a que se destina, interna ou exter-
namente, num edificio5. Na atualidade, o
termo estuque é reservado para referir-se
as argamassas aplicadas em edificacGes
antigas.

Cada peca a ser realizada em estuque exi-
Ambiente interno da Sede do UAI, em restauracio g€ um tipo especifico de molde. As pecas



mais lisas sdo moldadas com gesso e as mais detalhadas com silicone ou borracha.
O molde de borracha precisa ser cozido durante 15 dias, porém é mais barato e pode
ser reutilizado. O molde em silicone, material mais contemporaneo, é feito com a
aplicacdo em camadas do liquido de silicone com pincel, e tem um tempo de seca-
gem de cinco minutos.

Na técnica chamada fundi¢cdo, a mistura da massa utiliza areia e cimento na pro-
porcao de 2:1, acrescentando-se um pouco de agua. A consisténcia da massa de
fundicdo é pastosa, semelhante & massa de um angu, segundo o sr. Afonso Marchi e
o filho Leandro, conhecidos estucadores da cidade de Belo Horizonte. Na técnica do
cimento prensado, a mistura da massa utiliza areia e cimento na proporgéao de 2:1,
e se diferencia da técnica anterior pela consisténcia da massa, bem porosa, seme-
Ihante a uma farofa, por utilizar menos agua.

Para a técnica do gesso, a mistura é feita com pd de gesso e agua, e acrescenta-se
sisal (barbante, corda de bacalhau), para estruturar o estuque. O estuque que utiliza
terra foi encontrado na Regido de Ouro Preto e Mariana. O canteiro Rinaldo Urzedo
da Silva esta executando um forro de estugue em sua casa na roc¢a, utilizando uma
mistura de barro e areia aplicada sobre estrutura de vergalhdes revestida com tela
de arame, em formato abobadado. O reboco ser4 em areia e cal, e o acabamento
final com uma massa de pé de pedra. Sérgio Romao, taipeiro e estucador de Ouro
Preto, executa a técnica como profissdo. Para estruturar forro de estuque, faz um
engradado com pecas rolicas de candeia, com espacamento de 30 por 30 cm, onde
sera pregado um forro de esteira. A massa do estuque utiliza areia e cal e é feita
com o auxilio de uma colher de pedreiro sobre a esteira previamente instalada. Para
melhorar a aderéncia da massa, ele agrega um pouco de cola amarela. Sérgio amplia
uma imagem em tamanho reduzido para o teto ou parede observando o original e
desenhando a méao livre com pigmento preto no teto. Para trabalhar no teto, precisa
montar andaime e desenhar deitado. A pintura das imagens é feita com tinta a base
de pigmentos naturais, aplicada com pincel.

Apenas algumas matérias-primas das férmas e os tipos de cimento tém mudado.
Porém, de modo geral, tanto as matérias-primas quanto o modo de fazer referentes
a estucaria mantém-se 0os mesmos da época da construcdo da capital.

NOTAS

1. Cf. HERSKOVITS, 1968, p. 416.

2. Cf. BOAS, 1947, p.15.

3. TABATINGA (verbete). In: DICIONARIO ELETRONICO HOUAISS. 2001.
4. Cf. VASCONCELOS, 1979, p. 71.
5
A

. Cf. REAL, 1962, p.226. Ver também: ESTUQUE (verbete). In: DICIONARIO ELETRONICO HOU-
ISS. 2001.
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Bigorna na ferraria de mestre Luiz Gonzaga




OFICI10S DO FERRO:
FERREIRO/FORJADOR

Ver um ferreiro trabalhando, um punho na marreta e outro na tenaz, com as batidas
ritmadas e as faiscas salpicando a escuriddo do ambiente, € uma dessas experiéncias
que ndo se esquece. O fascinio de um oficio bruto, quase medieval, exercido no
tartaro da caverna de Hades, como aparenta a tenda do ferreiro.

O que para uns é o inferno, para outros € o céu, com santos, idolos e tudo o mais.
Desde a antiguidade, e em quase todas as culturas, a metalurgia sempre exerceu
esse fascinio, foi considerada uma arte sagrada. Os metais representavam a presenca
mesma de forcas obscuras, desconhecidas, mégicas. Por isso, a fundicdo dos metais
sempre foi rodeada de lendas, crencgas e segredos.

O ferreiro é esse homem, o homem dos metais, aquele que conhece os segredos da
metalurgia. Com forja, bigorna, marreta, tenaz e macarico, sabe aquecer o metal e,
assim, os domestica,h sua resisténcia, o molda, fura, torce, corta, rosqueia e dobra
para criar uma grande variedade de objetos.

O ferreiro e forjador produz, conserta e amola ferramentas diversas, especialmente
para o garimpo e a atividade agricola. Cuida de implementos tais como: alavancas,
picaretas, machados, cunhas, ferraduras, dobradicas e, até mesmo, armas. Além
disso, fabrica e repara objetos e pecas metalicas empregadas em construcfes
tradicionais, como fechaduras, trincos, dobradicas, cravos e gradis residenciais.

A primeira preocupacéao do ferreiro é com a obtencdo de matéria-prima, geralmente
produto da colheita de pedacos de ferro e outros metais encontrados nas ruas ou
de sucata de oficinas mecanicas de conhecidos e parentes. Assegurados a reserva
de carvdo, o gas e a solda, a segunda preocupacdo é angariar clientes - em geral
provindos da zona rural & procura de um servico de conserto das ferramentas
agricolas, quando nao, fabricagdo ou conserto de pecas de automoveis indisponiveis
no mercado.

A proximidade com o pai e 0 evocar de antepassados € comum na trajetoria de
aprendizado dos ferreiros. Em Minas Gerais, na cidade de Tiradentes, Luiz Gonzaga
Franca — mais conhecido como Mestre Zinho — evoca uma vocacao que corre em suas
veias, em seu “sangue”, através de uma “raizinha” que possui suas ramas em um tio
materno nunca dantes visto por Luiz Gonzaga, mas que também era ferreiro. Se Luiz
Gonzaga nao aprendeu o oficio com seu pai, 0 mesmo ndo ocorreu com seu filho, Luiz
Heitor da Silva Franca. Ainda crianca o pai disse a ele: ou vocé estuda ou trabalha,
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Mestre Luiz Gonzaga vestindo
roupa de seguranca

Mestre ferreiro forjador e serralheiro
Anténio Elo6i Coelho

vocé tem que me ajudar, vocé tem que me ajudar. E
trazia o filho, puxando-o pelas orelhas, quando este
se escondia na casa de um vizinho querendo brincar.
Foi também na relagdo com o pai que se deu o
aprendizado de Antdénio EI6i Coelho — mestre ferreiro
de Ouro Preto — que, assim como Mestre Zinho, ensinou
o oficio a seus filhos.

Judlio Sena Chagas, também chamado de Julinho
Ferreiro em Minas Novas, municipio localizado na
regido do Vale do Jequitinhonha, relata que a tradicao
do ferro na sua familia se inicia ha trés geragdes com
0 seu bisavd. A importancia dos antepassados, e do
pai em especial, para este ferreiro é percebida na foto
colocada na parede da sua oficina, que no passado
pertencia ao seu pai. Sebastido Ferreira, importante
mestre ferreiro de Ouro Preto, por outro lado, teve
com Elmo de Castro Guimarées, um antigo carpinteiro
e ferreiro da cidade, sua primeira orientacao.

Com trajetorias dispares, todos comecaram produzindo
pequenas pecas ou “pecinhas miudas” como dizem
alguns deles. Luiz Gonzaga, por exemplo, trabalhava
inicialmente em uma fabrica de mdveis de Tiradentes
com a fundicdo e o acabamento de pequenas pecas de
ferro utilizadas em mdveis, tais como alg¢as, puxadores
e fechos. Didaticamente, iniciou o seu filho Luiz Heitor
no oficio ensinando-o, aos 8 anos, a confeccionar
pecas como puxadores de gaveta e dobradicas de bau.
Foi com idade semelhante, aos 7 anos, que Julio Sena
Chagas aprendeu as habilidades necesséarias para um
ferreiro fazendo facas para o pai, “ele tinha um torno
dessezinho... ai, botava as facas... Que era pra nos
limar as facas pra ele. A gente era tdo pequeno, que ele
mandava limar e botava um caixote, que antigamente
usava querosene, pra gente subir. E quando limava
errado, menino... Batia até pra arrebentar... Batia
com ferro também. O sofredor era eu... eu era muito
atentado...” Quando comecou a trabalhar para EImo
de Castro Guimaraes, Sebastido Ferreira relata que
foi cortando espelhinho “para ele, eu sé cortava



Fabricac&do de dobradica

espelhinho para ele. S6 depois, que ele me pediu para bater uns cravos.” Ja Anténio
Eloi, aos nove anos de idade, era capaz de realizar trabalhos com forja e solda.

Se depender de boa parte desses mestres, o oficio ainda perdurara por algumas
geracdes. Além de seu filho, Luiz Gonzaga Franca formou varios outros ferreiros
em Tiradentes e costuma brincar: “se eu ensinar mais para outras pessoas, eu nao
terei mais como trabalhar.” Em Ouro Preto, Anténio El6i também possui uma relagao
generosa com seus aprendizes, que chama de ‘pessoal’. “Vem gente aqui. Esse
pessoal tem um respeito com a gente, viu? Tem um, ele deve ter uns 50 anos, mais
ou menos. Respeita a gente como se fosse pai dele.”

Por outro lado, a forma generosa de se relacionar com aprendizes ndo é encontrada
na fala de outro mestre de Ouro Preto, Sebastido Ferreira: “Vocé comecga a ensinar
a pessoa uma coisa, ela ja acha que sabe tudo. Ai, ela ndo vai fazer o acabamento
do servico igual eu faco e passa, sem querer, a derrubar o nome da gente. Por
isso eu prefiro trabalhar sozinho.” Em Minas Novas, Julio Sena Chagas ndo possui
aprendizes, pois na sua visdo o trabalho ndo atrai jovens, ja que mexer com a
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Carimbo de marcar gado

Mestre Julio Sena Chagas

forja é algo extremamente pesado, servico bruto,
servico que o médico ndo recomenda, servico sem
aprendiz.

Os clientes variam de lugar para lugar e de mestre
para mestre. Julio Sena Chagas, por exemplo,
tem na populacéo rural de Minas Novas sua maior
clientela. Sentado na porta de sua residéncia, a
partir das 8h, espera os trabalhadores da zona
rural chegarem, trazerem suas ferramentas para
ele fazer as devidas manutencdes nos implementos
agricolas. Quando recebe algum cliente indesejado,
o entrevistado afirma que direciona as faiscas do
esmeril para o local onde o cliente esta sentado
para que o mesmo va embora e diz preferir as
pessoas humildes, pois os ricos nao o valorizam.



Sebastido Ferreira
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Ferreiro e aspirante a aprendiz

Até se iniciar a restauracao da
Igreja do Amparo em Minas
Novas, Julio Sena Chagas
nunca tinha trabalhado em
obras de restauro. Com o
inicio das obras, Julio pbde
fazer as dobradicas, as
caixinhas do sacréario e as
fechaduras. Em Ouro Preto,
tanto Anténio EI6i quanto
Sebastido Ferreira possuem
como clientela, em sua
maioria: clientes particulares,
empresas de capital privado,

orgéaos e instituicdes
publicas - como a Prefeitura
Municipal de Mariana - e

instituicdes privadas - como
a Arquidiocese de Mariana.
Porém, como todos o0s
servicos foram realizados para
edificagcbes de uso publico, o
trabalho de ambos destina-
se a comunidade em geral.
Ja em Tiradentes, os turistas
aparecem como 0s principais
compradores de Luiz Gonzaga
e seu filho Luiz Heitor.

Tanto em Tiradentes quanto
em Ouro Preto, as pecas
confeccionadas pelos antigos
ferreirosdascidadesnoséculo
XVIII exercem um verdadeiro
fascinio nos mestres, que
se inspiram nessas pecas
produzidas, criando novas
pecas que costumam chamar
em Tiradentes de “ferragem
colonial”.



Luiz Gonzaga Franca gosta de ser desafiado e de trabalhar com pegas mais complexas,
ricas em detalhes e arabescos — como eram as pecas dos séculos anteriores. Gosta das
pecas que exigem “muito da mente”. O bom trabalho, na visao de Luiz é aquele que,
guandofinalizado, sediz: sera que foieu mesmo quefiz? Sobre o processode criacio, Luiz
relata que quando vé uma peca na cidade olha para ela e comeca a imaginar uma nova.
“Eu, as vezes, estou la na minha mesa. Acabo de jantar, pego um papel, com a
caneta comeco e penso: ‘6, isso aqui ficou bom”. Ai, eu passo o desenho para a chapa
e comeco a fazer.” Para Luiz é necessério que o ferreiro tenha uma criatividade que
sai “de dentro”, do “interior”, e reclama da falta de criatividade dos ferreiros no
mercado. Herdeiro da tradi¢ao iniciada pelo pai, Luiz Heitor da Silva Fran¢ca também
gosta de desafios e se considera um perfeccionista: gosta de trabalhar cada detalhe
de uma peca em ferro, repete inUmeras vezes até conseguir o resultado almejado,
“guando sai certo é um alivio”, comenta. Quando se depara com muitas dificuldades
na execucdo da peca chega a sonhar com ela e no sonho, muitas vezes se vé
executando e encontrando solu¢fes para os problemas ao realizar uma peca.

Sebastido Ferreira também se inspira na paisagem urbana de Ouro Preto e nas
criacbes dos ferreiros do passado. Nao gosta apenas de copiar as pecas e sim
de misturar detalhes e criar. Apesar disso, suas pecas costumam ser tao fiéis as
pecas do século XVIII, que algumas chegaram a ser vendidas como originais em
alguns antiquarios da cidade. No entanto, Sebastido Ferreira é enfatico: “ndo sou
artesdo-copiador. Muito feio. Ndo gosto! Detesto quem fala: ‘ah, eu vou fazer um
igual’. Detesto essas pessoas. Entdo, tudo o que eu fago € criativo, eu so tiro copia
quando os outros falam: ‘cé faz igual assim, assim, e tal’. Mas ndo gosto, detesto.”
Sebastido diz ndo se engrandecer com as pecas que produz, pois a autoria ndo lhe
pertence “ndo é eu, é minha mente, é o meu superior, ninguém nunca ta sozinho...”

Desde a antiguidade a metalurgia foi considerada uma arte sagrada por ter o poder
de mudar a natureza dos elementos que submete a sua forja. Do mesmo modo,
observando, imaginando e criando, os mestres ferreiros percorrem e recriam o0s
saberes, as praticas e as técnicas metallrgicas tradicionais refazendo a cidade
colonial. Sdo verdadeiros artifices-artistas, magicos-ferreiros-criadores de novas
pecas, no limite ténue entre o novo e o objeto que, ao mesmo tempo, reencarnam
as formas e o espirito das pecas tradicionais que povoam as cidades onde nasceram.
Os artifices acabam por criar pecas para cidades e construgdes que ainda virdo a
ser, mas que nao deixam de emergir desse passado imaginado, tanto pelos turistas
- seus principais clientes - quanto pelos préprios artifices, que o recriam com suas
interpretacdes perduraveis, pela magia da ressurreicdo dos metais.
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Nao sem razéo, diz Claude Lévi-Strauss, sdo varias as mitologias que comparam a
obra do criador a do ceramista: dando forma a argila tirada do solo, o criador deu
vida & matéria bruta “amorfa e nua”, segundo a Biblial.

A diferenca da pedra, que requer do entalhador perscrutar as estruturas ocultas
da rocha para a quebra da matéria bruta, visando a dar a forma adequada para o
perfeito ajustamento das partes, a fabricacdo do tijolo de adobe ou 0 emprego da
taipa de pildo, requerem um modo diferente de tratamento dos elementos naturais.
O tijolo de adobe, a taipa de pilao, o pau-a-pique, solucdes empregadas na vedacao
dos vaos na construcao civil, sdo técnicas construtivas de uma arquitetura vernacula
baseada na moldagem manual de um Unico elemento natural: a argila. Transformada
em matéria plastica pelo acréscimo da agua, capim e outros materiais, a argila
aceita facilmente as formas impostas pelo homem.

Ha mais de um século, na obra Légende et curiosités des métiers, o folclorista Paul
Sébillot fez um inventario dos tracos de personalidades associadas, pela tradicao,
ao exercicio de determinados tipos de profissdes. Curiosamente, dentre os mais
de trinta oficios listados, ndo ha nenhuma mencéo aos ceramistas. Para explicar
essa auséncia, observa Lévi-Strauss, € necessario considerar que nas sociedades
europeias tradicionais o oficio de ceramista costumava ser exercido por grupos, por
familias inteiras e ndo individuos isolados; por outro lado, as oficinas de ceramica
instalavam-se fora da cidade, perto dos bancos de argila necesséarios para a industria,
distanciando-se socialmente das aldeias. Ao contrario do que acontecia com o ferreiro
e com outros oficios, ndo se ia até o ceramista para se consertar um utensilio ou
encomendar um novo. O ceramista levava os seus produtos para o mercado ou
utilizava um intermediario. As pessoas nao mantinham contato direto com eles2.

Na arte da fabricacdo do adobe, a méo é que determina a forma dos materiais. Entre
as artes da civilizagdo, a cerdmica € provavelmente aquela em que se encontra
realiza o0 menor nimero de etapas intermediarias entre a matéria-prima e o produto,
que sai formado das méos do artesdo. Se a arte da ceradmica encurta a distancia
entre a matéria-prima e a forma, €, em compensacdo, uma arte de resultados
incertos e cheia de riscos, que repercutem no psiquismo daqueles que a praticam. A
preocupacao com a segurancga de resultados induz o ceramista a reproduzir fielmente
0s materiais e os métodos de fabricacdo, que sabe, por experiéncia, que sdo 0os mais
apropriados para evitar um desastre. Desconfiado em relagao a todas as inovagoes,
0 ceramista é um espirito profundamente conservador. Assim, o conhecimento

z

das técnicas ceramicas € um assunto privado, sO se fala dele em familia3. Esses
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mesmos tragos caracteristicos do oficio foram notados entre os mestres das véarias
regides percorridas no estado de Minas Gerais: 0 emprego de escassas ferramentas
na moldagem direta da argila, a execucdo das tarefas a relativa distdncia dos
aglomerados urbanos, o aprendizado em familia e um espirito predominantemente
conservador dos seus artifices em relacdo as técnicas tradicionais.

OLEIROS

Nos arredores do municipio de Santa Barbara, em Minas Gerais, 0s pesquisadores se
perdem pelas estradas tortas do distrito desta cidade conhecido como Cubas. Eles
estdo a procura do oleiro José Vicente Lopes, conhecido como Seu Juca Ceramista.
Na procura de informacgfes para se chegar até a olaria, um dos membros da equipe
desce do carro e atravessa a porteira de uma fazenda, onde encontra algumas
criancas moendo milho. Chega até elas, e pergunta: Vocés conhecem o Seu Juca
Ceramista? Uma delas interrompe a sua atividade, pensa, e responde: “Ah! Sei sim,
ele é meu primo!” O pesquisador pergunta a essa crianca se ela pode ensinar-lhe o
caminho. Com riqueza de detalhes, o garoto tece as imagens do caminho por onde
a equipe deve passar. Cita a Igreja do distrito como ponto de referéncia e diz: “...é
sO observar a fumacga no outro lado do morro e as madeiras queimando, la vocés
encontraro meu primo e sua olaria.”

Seguindo essas pistas, os pesquisadores chegam até a olaria de José Vicente Lopes.
A conversa flui, o sol esturrica a nuca dos pesquisadores. José Vicente os convida
a se protegerem do sol sob o teto do local onde empilha as telhas. Elas ainda estédo
umidas. Todos protegidos do sol, inicia-se a entrevista.

O oleiro fala extremamente rapido, possui uma narrativa densa. Os pesquisadores
per