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MEMORIA DO BARRO: REGISTROS E TRANSFORMACOES NA CERAMICA
POPULAR DO ALTO VALE DO RIBEIRA (SP)

MEMORY OF THE CLAY: RECORDS AND TRANSFORMATIONS IN THE POPULAR
CERAMICS OF ALTO VALE DO RIBEIRA (SP)

Amanda Magrini / UNESP

RESUMO

A ceramica popular do Alto Vale do Ribeira compreende a producdo de objetos utilitarios,
decorativos e escultéricos fabricados nas cidades de Apiai, Itaoca, Barra do Chapéu e Bom
Sucesso do Itararé no estado de S&o Paulo. A atividade é essencialmente feminina e tem
sua origem na tradicdo indigena, e atualmente é transmitida entre grupos familiares
remanescentes da cultura cabocla que também contribuiram para formacdo populacional
da regido. Ao longo de cinco décadas os trabalhos que se dedicaram ao estudo desses
saberes fomentaram comparacdes e analises das transformacgfes culturais pela qual a
tradicdo cerdmica do Vale vem presenciando. Esses registros historicos se mostram
importantes na conservagdo e conhecimento das tradicbes populares e também na
participacdo da construcdo da simbologia que permeia a arte ceramica.

PALAVRAS-CHAVE
Vale do Ribeira, arte popular, ceramica, identidade cultural, memoria.

ABSTRACT

The popular ceramic of Vale do Ribeira comprises the production of utilitarian, decorative
and sculptural objects manufactured in the cities of Apiai, Itaoca, Barra do Chapéu and
Bom Sucesso do ltararé in the state of S&o Paulo. The activity is essentially feminine and
has its origin in the indigenous tradition, nowadays it is transmitted between remaining
family groups of the black and white culture that also contributed for population formation of
the region. Over the course of five decades the work devoted to the study of this knowledge
has fostered comparisons and analyzes of the cultural transformations that the ceramic
tradition of the Valley has witnessed. These historical records are important in the
conservation and knowledge of popular traditions and also by participation in the
construction of the symbolism that permeates ceramic art.
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Introducéo
E comum entre os ceramistas dizer que o barro tem memoéria. Em termos técnicos,

essa memoria esta relacionada com a propriedade plastica do material argiloso,
que se deforma com a aplicacdo de uma forca e mesmo apGs nova modelagem,
pode retornar parcialmente a forma anterior durante a secagem ou queima,
empenando a peca. Essa memoria fisica esta relacionada com a trajetoria da

matéria, como um registro da atividade plastica que o barro percorreu.

Mas, de modo analogo, é possivel afirmar que o0s objetos ceramicos também
possuem uma memaoria social? As técnicas, as necessidades de uso, o padréao
estético, sdo aspectos materiais que carregam trajetérias de significados e
contextos expondo, de certo modo, as relacbes sociais que permeiam 0s

artefatos.

O campo da arqueologia, por exemplo, busca encontrar, através dos detalhes
presentes nos objetos ceramicos, relatos sobre o imaterial. Evidéncias culturais

acerca de uma determinada regido, de um povo, de um tempo.

Do mesmo modo, a atividade ceramica mantida pelas expressdes populares séo
provas vivas que fornecem informacdes acerca das tradicdes e transformacdes

culturais dos povos que a produzem.

Mas para reconhecer essas transformagdes, 0s registros dessa atividade ao longo
do tempo sdo essenciais para se cruzar e comparar os diferentes contextos
histéricos, afinal, a ceramica ocupa um espaco, possui um volume que carrega

contetdos, muito além da 4gua e da comida.

A ceramica do Vale do Ribeira
Sdo0 poucas as pesquisas que se dedicaram ao registro da ceramica popular

produzida na regido do Alto Vale do Ribeira no estado de S&o Paulo e elas se
concentram entre as décadas de 1950 e 1990, ndo ultrapassando meio século.

Esse desinteresse pode ser atribuido a diferentes fatores: o0 evidente
desconhecimento desses nucleos produtores de ceramica, que se embrenham

entre as formacdes montanhosas da regido de Apiai, cujo acesso nas décadas de




26° Encontro da Associagio Macional dos Pesquisadoras em Artes Plasticas

?
anpap e Memérias e InventAGOES
[ =} Campia | 25 & 20 da aslambes da 2017

1970 e 1980 era extremamente precario e ainda hoje escasso em sinalizacdo e

opcdes de transporte;

Os objetos em si, que variam entre escultoricos e utilitdrios, sendo esses Ultimos 0s
mais encontrados, e que tanto pelo uso como pelos atributos estéticos tradicionais,
nao dialogam com as preferéncias da sociedade contemporanea imersa nos

avancos tecnologicos;

E, também, pelo fato das expressdes populares j& padecerem de uma
marginalizacao histérica, claramente refletida no campo da arte, no qual o processo

de colonizacao excluiu a historia e a produ¢do material das culturas dominadas.

E neste contexto histérico marginal que encontra-se o Alto Vale do Ribeira, onde

concentra-se os nucleos produtores de ceramica.

Com os mais baixos indicadores sociais do estado, a regido configurou-se em uma
cultura marcante, um mosaico de paisagens e populacdes segundo Diegues (2007,

p.16), resultante da miscigenacéo, entre as culturas indigena, negra e branca.

Essas influéncias culturais que modelaram a identidade das cidades do Alto Vale

do Ribeira, encontram-se impressas nos artefatos ceramicos produzidos na regiao.

Segundo Groff (1999), a tradicdo da producéo feminina de utilitarios ceramicos é
originaria da cultura indigena, especificamente das tribos Guarani que habitaram a
regido. Os conhecimentos técnicos e a simbologia que permeiam a arte ceramica
misturaram-se as indissociaveis culturas dos negros escravos e dos brancos

colonizadores que povoaram a regiao em busca das riquezas minerais.

Todas essas combinacdes culturais de diferentes herangas e necessidades sao
perceptiveis nos tipos de fornos, técnicas e no uso dos utilitarios, e suas relacdes

com a culinaria e a agricultura regional.

Apesar da caréncia de publicaces, os poucos estudos reunidos puderam fomentar
comparacdes entre o passado e a situagdo atual da atividade ceramica. Esse elo
entre o registro historico e a pesquisa de campo foi fundamental para interpretar as

transformacdes culturais, tanto em termos estéticos e usuais referente aos objetos,
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como nos aspectos sociais, simbdlicos e econémicos que envolvem a atividade

artesanal.

Entre os principais documentos destacam-se os estudos da folclorista Nascimento
de 1974, das antropdlogas: Ceravolo: 1987, Heye e Travassos: 1989, Waldeck:
1995 e 2002; e o Relatério Técnico emitido pelo Instituto de Pesquisas
Tecnologicas (IPT): 2005.

As informagfes atuais foram obtidas nos ndcleos, museus, lojas, secretarias e
acervos municipais, bem como entrevistas com artesaos e agentes locais, para
comparar alguns aspectos como: quantidade de artesds em atividade, as
condicbes de vida dessas artesds, a situacdo econdmica do artesanato local e

também algumas das transformacdes perceptiveis nos objetos.

Quantificar o numero de artesas em atividade é dificil, pois existem muitas variaveis
que fragilizam as informacfes. Nascimento (1974), por exemplo, diferenciou
artesds entrevistadas, falecidas e de quem se tinha noticias por meio de outros
artesdos. Ja os estudos seguintes puderam acompanhar os cadastros dos
profissionais na Prefeitura de Apiai.

No entanto, em visita a cidade, constatei que muitos moradores fizeram cursos
promovidos pela prefeitura e sdo detentores do conhecimento técnico de fabrico,
mas produzem esporadicamente, guiados por impulsos e necessidades
momentaneas. Portanto, optei por contabilizar apenas aqueles artesdos que

estavam em atividade e possuiam pecas a venda em pontos comerciais.

Desse modo, a Tabela 1 quantifica o nimero de artesas ao longo dessas décadas

e demonstra a influéncia de agbes publicas e privadas na promocao da atividade.

Artesdos em atividade 1950 1970 1980 2000 2017

Nucleos 1 2 5 10 6
Mulheres 4 16 67 77 34
Homens - - - 16 3

Tabela 1. Artes@os em atividade ao longo dos anos.
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Na década de 1970 as vendas de objetos ceramicos se restringiam aos proprios
moradores e visitantes. Portanto, o nimero de artesas e a producdo era pequeno,
principalmente pela dificuldade de acesso e consequentemente de comeércio nos

bairros rurais.

Nos anos 1980 e 1990, as atividades promovidas em Apiai favoreceram a

producédo artesanal da regido, como cita as antropélogas:

[...] A producéo atual das artesas dos bairros rurais de Apiai, que
podem ter centenas de pecas prontas, aguardando um caminhdo
para busca-las, estad diretamente ligada a atuagcdo de agentes de
comercializacdo, sobretudo a Superintendéncia do Trabalho
Artesanal nas Comunidades (SUTACO) e a Prefeitura Municipal.
[...] (Heye e Travassos, 1989, p.8)

Entre essas atividades de promocdo, destaca-se a parceria entre a prefeitura e a
Sutaco no transporte e organizagdo da distribuicdo da produgcédo ceramica. Mas
cabe ressaltar que alguns bairros antigos da cidade de Apiai tornaram-se
municipios em 1991, como Barra do Chapéu e Itaoca. Essas emancipacdes

promoveram diversos beneficios, mas acabaram enfraquecendo as a¢des locais.

A partir de 2000, o relatério do IPT constatou numeros significativos de artesas,
como consequéncia dos diversos cursos e incentivos promovidos pela prefeitura,
Instituto Meio e Camargo Corréa, que contribuiram também para infraestrutura dos

locais de trabalho, instalando ateliés comunitarios com equipamentos e fornos.

Essas acbes sao questionadas, pois de certa forma aceleraram os processos de
transformacdes da atividade ceramica, descaracterizando algumas particularidades
culturais. Por exemplo, antigamente os fornos tipicos da regido eram os fornos de
barranco, construidos pelas préprias artesas no fundo de suas casas (Figura 1).
Com o auxilio dessas instituicbes foram construidos espacos comunitarios com
fornos de abdbodas que sdo compartilhados entre os artesdos dos grupos (Figura
2.).
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Figura 1. Artesa Custédia de Jesus Cruz em Figura 2. Forno da Associacéo dos Artesaos,
frente ao forno de barranco (1989) Polo Arte nas Méos (2017)
Encapoeirado, Apiai Encapoeirado, Apiai
Fotografia: Ana Heye e Elizabeth Travassos Fotografia: Amanda Magrini

Se por um lado a tradicdo dos fornos de barranco se perdeu, por outro construiu-se
um novo conhecimento de fazer comunitario, e ao que pude verificar, esses
espacos distanciam as artesas de suas moradias propiciando uma atividade menos

informal.

Na Tabela 1 é possivel verificar que a atividade atualmente encontra-se em
declinio. Os motivos séo diversos, entre eles o deslocamento dos moradores dos
bairros rurais para o0s centros urbanos e a dificuldade de escoamento dos produtos

que ainda perpetua.

As feiras anuais promovidas pelo Estado de Sado Paulo, como Revelando o Vale do
Ribeira e Revelando Sdo Paulo, sdo os principais eventos econdmicos da atividade
artesanal da regido. Porém, elas foram suspensas neste ano de 2017, fator que
pode agravar ainda mais a reducdo da atividade ja que a maioria dos nucleos

dependem desses eventos para venda e divulgacao de seus produtos.

Outro fator que pode ser analisado é a participacdo de homens no trabalho com o

barro. Nos periodos de maior incentivo ocorreram também maior participagdo
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masculina na atividade artesanal, possivelmente pela necessidade de contribuicédo

ao trabalho das mulheres, oferta de cursos e facilidade de venda das pecas.

Sobre a valorizacdo da atividade e dos objetos, percebe-se mudancas positivas. Na
década de 1980, a Prefeitura de Apiai passou a expor 0os produtos artesanais com
0 intuito de resgatar a cultura local, isso configurou as paneleiras, que nao
possuiam uma identidade profissional, como verdadeiras artesds efetivando e

valorizando socialmente a atividade.

E interessante verificar que a valorizacio das pecas é um fator que se confunde
entre o valor social e o valor monetario do objeto, a pesquisadora Haydée comenta

sobre os precos e o trabalho das artesas:

[...] ndo saibam fazer preco nem tinham muita I6gica quanto a
avaliacdo. Isso pode ser devido ao fato de que ndo tenham quase
nada para vender, se tivessem, talvez agissem de outra maneira.
Elas estdo desiludidas com o trabalho, ignoradas até pela maioria
dos moradores de Apiali. [...] (Nascimento, 1979, p. 66)

Quanto ao valor de venda dos objetos, os cursos oferecidos pelo Sebrae e Instituto
Meio contribuiram para o estabelecimento de critérios que sédo seguidos pelas
artesas, hoje todas as pecas possuem etiquetas com precos que variam muito de

acordo com o tamanho e a pintura.

Mesmo com essa formatacdo os precos ainda continuam bastante atrativos para
turistas e consumidores. Mas também é importante considerar o artesdo e o valor

do seu produto.

Em entrevista, o artesdo Abrdo, que tem como Unica fonte de renda a atividade
artesanal, comenta que muitos clientes consideram seus preg¢os baixos, mas
quando questionado sobre o0 que ele pensava sobre os proprios precos, ele disse
que considerava bom, dando entender que era suficiente para sua vida e justo pelo

seu trabalho.

Portano, se 0s objetos ainda sédo baratos aos olhos dos pesquisadores ou publico
consumidor, isso ndo necessariamente se reflete na desvalorizacdo da atividade,

mas talvez esteja relacionado com o0 baixo custo de vida local e com as
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necessidades dos produtores. Como constatou o proprio Abrdo em entrevista ao
mostrar as arvores carregadas de frutas em seu quintal, dizendo: “aqui s6 nao

nasce dinheiro, mas nao falta nada”.

Nos estudos consultados ha alguns relatos sobre a situacdo da moradia das
artesds. A maioria morava em casebres precarios e que dispunham de poucos
moveis em seu interior (Figura 3). Mas, pude constatar nas visitas de campo que o
chéo batido e a parede de pau-a-pique foram substituidos pela alvenaria (Figura 4),

0 que demonstra uma melhoria nas condi¢cdes de vida dessas mulheres.

O numero de eletrodomésticos no interior de uma casa é um dos indicadores
socioeconémico utilizado pelo Instituo Brasileiro de Geografia e Estatistica para
medir o padrdo de vida das familias brasileiras. Durante as visitas ao Vale foi
possivel notar a auséncia de muitos desses itens na maioria das casas dos
artesdos. Do mesmo modo, também foi possivel notar que muitos deles
dispunham de um rio ou de uma horta nos fundos das casas. Esses dados
levantam questionamentos acerca das diferentes necessidades e padrbes de
conforto da sociedade e, consequentemente, do valor imposto aos objetos.

P e

Figura 3. Artesd Ana Goncalves em sua casa de Figura 4. Artesd Ana Goncalves em sua casa de
pau-a-pique (1979) alvenaria (2017)
Itaoca Itaoca
Fotografia: Haydée Nascimento Fotografia: Amanda Magrini
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Os objetos produzidos no Vale estdo entre escultoricos, decorativos e utilitarios e
dentro de cada uma dessas classificacbfes existem inUmeras variacbes. Essa
riqueza de formas, cores e temas se multiplicam quando somadas aos objetos
historico.

Ao comparar os registros historicos, acervos e catalogos de antigas exposicdes
com os objetos expostos para 0 comércio sao perceptiveis a transicdo do utilitario

para o decorativo e a diminui¢cdo dos objetos escultéricos.

A producdo de bonecas e bichos ficou restrita aos anos 1980 em razédo da
facilidade de distribuicAo comercial. Essas pecas eram encomendadas por
colecionadores e consumidores nas feiras de artesanato, segundo relato de

artesdos e funcionarios da prefeitura.

Essas esculturas eram os principais objetos das exposi¢cdes sobre a ceramica do
Vale (Figuras 5 e 6), hoje sdo raramente encontradas para o comércio, a maioria
das artesds que produziam esse tipo de objeto faleceu ou nado trabalha mais e a

preferéncia atual ndo inclui esses objetos enigmaticos.

Figura 5. Boneca da artesa Florinda Dias Batista Figura 6. Boneca da artesa Sebastiana

Catélogo da exposicdo: Ceramica de Apiai Catélogo da exposi¢céo: Ceramica de Apiai
Paco das Artes, Sdo Paulo 1979 Museu de Arte de Séo Paulo, 1981

As moringas tripodes, simbolo de Apiai, hoje sdo produzidas por alguns nucleos

apenas como objeto de decoracdo, sdo macicas e, por isso, nao podem armazenar
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agua, e destinam-se principalmente aos turistas que desejam levar uma lembranca

da cidade.

Outros utilitarios se adaptaram para atender as necessidades atuais, por exemplo
as panelas de fundo cbncavo que se encaixavam perfeitamente nas bocas dos
fogbes a lenha (Figura 7), hoje possuem o fundo plano, muito mais eficaz para o

fogao a gas (Figura 8).

rf“‘

Figura 7. Panela de fundo céncavo da artesa Figura 8. Panela de fundo plano do arteséo
Custddia para fogéo a lenha (1980) Abré&o para fogdo a gas (2017)
Casa do Arteséo, Apiai Casa do Artesdo, Apiai
Fotografia: Amanda Magrini Fotografia: Amanda Magrini

Essa troca entre artesdos e consumidores faz parte da atividade ceramica. Ambos
atuam no desenvolvimento de produtos ajustando os objetos as necessidades

temporais e culturais nas diversas situacdes de uso que se modificam.

Também foi interessante verificar que as informacfes coletadas séo utilizadas
pelos monitores como curiosidades repassadas aos turistas. Dessa forma, o0s
registros historicos tornaram-se importantes recursos para a manutencdo da

simbologia que permeia a atividade artesanal.

Um exemplo do uso dessas pesquisas estd na Casa do Artesdo em Apiai, 0
principal espaco expositivo e de venda do artesanato local. Na entrada da sala do
acervo, encontra-se um texto escrito em 1989 para a exposicado realizada no
Museu do Folclore no Rio de Janeiro. O trecho refere-se a uma entrevista
concedida pela artesd Ana Goncgalves, Sinhana, como ¢é conhecida, as

pesquisadoras Ana Heye e Elizabeth Travassos:

[...] O barro da escondido. Isto aqui é barro. E um barro que Deus
preparou bem. Preparado mesmo, barro limpo, ndo € barro sujo
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nao. Este aqui € encante, é barro encante. Ele da escondido,
mesma coisa do ouro. [...]

Na entrevista concedia por José Aparecido M. Lima, funcionario da Casa do
Artesdo, Cido, como é chamado, comenta sobre a frase do barro encantado e

relata:

[...] Uma madrinha minha, que era uma paneleira famosa, o0 nome
dela era Jesuina [...] ela tinha um barreiro, e eu queria ir 14, tirar o
barro do barreiro, e ela falava “nao vocé nao pode ir la ndo, se vocé
for vocé vai encantar meu barro” [...] mas é que acabava aquele
veio de barro e eles achavam que se encantava. (LIMA, José A. M.
Entrevista concedida a Amanda Magrini. Apiai, maio de 2017.)

Nestes dois trechos, encontramos a voz da artesd Sinhana, comunicada pelas
pesquisadoras que a entrevistaram (Ana e Elizabeth), exposta pela curadora
responsavel pela Casa do Artesdo (Guacira Waldeck) e hoje sendo transmitida pelo

monitor Cido que ao explicar acrescenta a voz de outra artesd, Dona Jesuina.

De certa forma, todos estdo envolvidos na constru¢cdo do imaginario acerca da
ceramica do Vale, repassando os aspectos culturais identitarios dessa atividade.
Um exemplo de como os registros historicos também sao responsaveis por reforcar
a memoria sobre os mitos e saberes envolvidos na atividade artesanal e

consequentemente valorizar as expressoes populares.

Ao comparar barro com ouro, pode-se imaginar o valor que a artesa atribui a
matéria-prima. De modo analogo, este valor, ndo necessariamente monetario, é

repassado aos objetos a partir do conhecimento dessas historias.

O que se depreende dessas comparacdes € que, passado meio século, as
transformacdes sofridas foram insuficientes para descaracterizar a atividade.
Houve uma melhora consideravel na vida das artesds, mas o modo de produgéo
dos artefatos passou por poucas alteracdes, sugerindo talvez que a necessidade
de producédo vai além do seu uso ou comércio, mas resiste por necessidade

expressiva particular e social das artesas.
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