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introducao






Os artefatos confeccionados pelos Wayana e Aparai apresentam
formas tao diferenciadas e particulares que desafiam a imaginacao de
guem os admira. Produzidos para serem utilizados na vida cotidiana
ou em momentos rituais, remetem a aspectos que estdo além de sua
funcéo, de sua forma, dos materiais que o compdem. Cada objeto
revela as intencdes, os saberes, as memarias, o senso estético e as
relacdes sociais da pessoa que o confeccionou, seja homem ou mulher.

Os Wayana e os Aparai possuem um jeito préprio de viver que
relne experiéncias, saberes e conhecimentos Unicos e que ndo se
confundem com os de outros povos indigenas no Brasil. Todo esse
imenso legado se revela na producédo e uso dos artefatos de ceramica
gue emprega argila e outras matérias-primas.

Muitos saberes sdo necessarios para a confeccdo dos artefatos em
geral. Os principais estao relacionados com as habilidades técnicas e os
conhecimentos sobre os recursos naturais disponiveis, sua localizacao
e a forma de serem colhidos. Nas dreas de mata esta a maioria das
matérias-primas de origem vegetal, como o aruma, os cipds, o cedro,
mas algumas podem ser plantadas nas rogas ou nas capoeiras, entre
as quais o curaua e a cana de uba. Certos materiais, tais como pelos,
penas, couros, dentes e garras, provém de animais que foram cacados
ou sao criados nas aldeias e outros, como as argilas, estao nos
barrancos dos igarapés.

Nas aldeias dos Wayana e Aparai sao encontrados artefatos
confeccionados com argila. Nos estudos antropolégicos de cultura
material, os objetos feitos com esse material pertencem a categoria
artesanal da ceramica, ao lado de outras categorias, tais como a
cestaria, a plumaria, a tecelagem e o entalhe em madeira. Entre
os objetos indigenas mais estudados, a ceramica ocupa o primeiro
lugar, tanto no passado como nos dias atuais. Isso se deve ao fato de
que os artefatos de argila e sua tecnologia sempre interessaram os
arquedlogos, os etndlogos, os musedlogos e os historiadores da arte.



Oficina de
cerdmica na
aldeia Parapara
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Nas aldeias do rio Paru de Leste, norte do estado do Pard, as
mulheres wayana e aparai dedicam-se principalmente a duas
categorias artesanais. Nas linguas faladas nesta regido, a primeira
denomina-se éliwé/orino, o que significa “argila” e, por extensao,

a categoria da ceramica. A sequnda é mau/mauru, cuja traducao é
“algodao” e corresponde a tecelagem, a qual emprega fios de algodao
nativo para a confeccdo de redes e tipoias e outros materiais, como
micangas, para produzir cintos, pulseiras, colares, tangas.

Entre as categorias artesanais masculinas, sobressai a cestaria que é
identificada como wama/aruma, o que significa “aruma”. Os trancados
empregam, além deste material, o cip0 titica, as folhas fechadas ou
abertas de palmeiras. Outra categoria é a do entalhe em madeira, como
o cedro, técnica que é denominada de pahieh/merie, do nome de um
pequeno instrumento de corte, feito com o dente de cotia ou paca.

Um terceiro e importante trabalho artesanal masculino é referido como
thpot/ihpoty, cuja traducao é “pena de ave” e que nomeia também a
plumaria, que emprega técnicas elaboradas e materiais variados para a
criagao de vistosos adornos corporais.

No presente, a arte de trabalhar a argila interessa sobremaneira as mulheres
wayana e aparai, pois desejam valorizar e registrar este conhecimento. A
atencao esta voltada tanto para os aspectos técnicos de confeccao, como
também para as diferentes formas das vasilhas, para as pinturas que sdo
aplicadas, as possibilidades de utilizacao, a mitologia de referéncia e muitos
outros saberes relacionados com esta categoria artesanal.

O conteudo deste livro foi discutido e estabelecido com a
participacao dos Wayana e Aparai durante a realizacdo de oficinas
sobre ceramica nas aldeias Para-Para, Bona e Jolokoman no periodo
compreendido entre 2014 a 2016. Nestas ocasides, os participantes
realizaram ilustragdes e documentacao fotografica, assim como
produziram textos nas linguas wayana e aparai e, posteriormente
as transcricoes e correcoes. Esta publicacao representa, portanto, o
fruto de um trabalho coletivo de autores e pesquisadores indigenas
que sao creditados no inicio deste livro, cuja finalizacdo coube aos
organizadores e incluiu sugestdes de Denise Fajardo.

Uma pesquisa aprofundada sobre o tema da ceramica foi realizada por
uma pesquisadora indigena — Pixuxu Wayana Apalai — moradora de Aldeia
Bona, cujos textos encontram-se reproduzidos neste livro, especialmente
nas paginas 22, 23, 76 a 85, e 97, assim como os desenhos da pagina 75.



Retornando da roca, rio Paru de Leste

Nas identificagbes dos povos indigenas em questao, optamos
pela grafia mais frequente, a saber: Wayana e Aparai. A citacdo
das palavras nas linguas indigenas obedecera a seguinte sequéncia:
primeiro em lingua wayana e depois em aparai.

Deve ser mencionado que este livro ndo esgota a tematica da
ceramica, pois é complexa e muito mais ampla do que o descrito
nestas poucas paginas. Apresentamos, tdao somente, um material de
divulgacao, concebido com o objetivo de documentar, promover e
compartilhar os conhecimentos sobre esta categoria artesanal com
0 publico em geral e, particularmente, para os proprios Wayana e
Aparai, enquanto um suporte a memoéria desses conhecimentos e das
oficinas realizadas.
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Este livro faz referéncia a dois povos indigenas que falam linguas da
familia Karib. Muitas pessoas sdo Wayana (Wajana, Waiana, Oiana)
e outras sdo Aparai (Apalai, Apalai). Outros, contudo, se identificam
através de uma dupla filiacdo: Wayana Aparai ou Aparai Wayana.
Isso ocorre devido aos intercasamentos, pois esses dois povos, ha
mais de um século, estdo em estreita convivéncia, o que resultou
em numerosas unides e em uma coexisténcia pacifica. Permitiu,
também, a troca de muitos elementos culturais, o que gerou uma
certa homogeneidade cultural, mas sem eliminar por completo as
especificidades dos Wayana e dos Aparai. No presente, esses povos
somam 1100 pessoas que compartilham os mesmos aldeamentos,
0s quais podem incluir outros povos indigenas, tais como os Tiriyo,
Akuriyé, Txikiyana e Wajapi.

No Brasil, os Wayana e Aparai estao estabelecidos atualmente as
margens do rio Paru de Leste, ao extremo norte do estado do Pard, nas
Terras Indigenas Parque do Tumucumagque e Rio Paru D Este. Entretanto,
até a década de 1960, habitavam um territério muito mais vasto, que
compreendia também as bacias do rio Jari e rio Maicuru. Este territério
abrigava numerosas, porém pouco populosas aldeias, que se articulavam
através do desenvolvimento de redes de relagdes que possuiam diferentes
motivacdes: aliancas para ataques guerreiros, rituais entre diferentes
comunidades, casamentos, trocas de bens especializados, nas quais se
destacavam os parceiros pessoais e exclusivos.

Em meados da década de 1960, o entao SPI — Servico de Protecao
ao indio, que viria a ser substituido pela FUNAI em 1967 — e as
Forcas Armadas uniram-se para dar inicio a uma agao que pretendia
o estabelecimento dessas populacdes em uma Unica e central aldeia,
o Posto Indigena Apalai. Este Posto existe até o presente, porém com
o nome de Aldeia Apalai, também conhecida como Aldeia Bona, ou
ainda Karapaeuru pata, sendo este seu nome em lingua aparai.

A interferéncia nas praticas tradicionais indigenas de ocupacao
do territério foi coordenada com o objetivo de facilitar trabalhos de
doutrinacao religiosa e assistencialista de fundo tutelar aos Wayana e
Aparai. Era o tempo em que a Forca Aérea mantinha um posto militar
de fronteira e a Fundagao Nacional do Indio dois postos indigenas, no
alto e médio rio Paru de Leste. Aos poucos, varias familias afastaram-se
de Aldeia Apalai e foram se estabelecer em regides mais propicias para
a caga e a pesca.



Pintura interna
de um vaso
kalipo/tumeri
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Vista aérea da aldeia Xuixuimene

Anos depois teve inicio o processo de identificacdo e delimitacao
da Terra Indigena Rio Paru D'Este e da conversdo do Parque do
Tumucumaque na Terra Indigena Parque do Tumucumaque, ambas
homologadas através de Decreto Presidencial em novembro de 1997.
O reconhecimento dos direitos indigenas, previstos no “Capitulo
dos indios” da Constituicao Federal do Brasil promulgada em 1988,
permitiu que fosse reconhecida a posse e usufruto exclusivo dos
territérios tradicionalmente ocupados pelos Wayana e os Aparai.

Ao lado dessas garantias, a extincdo da relacdo tutelar com os

povos indigenas acelerou o processo de retomada dos territérios de
habitacdo ancestral e, entdo, a partir de aldeia Apalaf, as familias
wayana e aparai espalharam-se de norte a sul nas margens do rio Paru
de Leste, que percorre as duas Terras indigenas, e estabeleceram as
atuais 24 aldeias.



Estados Municipios

Amapa Laranjal do Jari
Oriximina
Obidos

Para Almeirim
Alenquer

Estados

Para

Monte Alegre

Municipios

Almeirim
Alenquer

Monte Alegre

Povos

Akuriyo
Aparai
Katxuyana
Tiriyo
Txikuyana
Wajapi
Wayana

Aparai
Wajapi
Wayana

INGIEES
Cachoeirinha
Mataware
Taunumai
Jahelai
Tyryryman
lliwa
Maxipurimo
Apalaf (Bona)
Murei
Kurieukuru
Aramapuku
Arawaka
Tapauku
Xitare Tary

Aldeias
Kurupohpano

Xuixuimene
Jolokoman
Ananapiare
Kurumurihpano
Itapeky

Purure

Para-para
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Ao norte, na fronteira entre o Brasil e o Suriname e no entorno
das duas terras indigenas mencionadas, encontramos trés grandes
unidades de conservacao integrais. No extremo nordeste ha o
Parque Nacional Montanhas do Tumucumaque. A leste, sudeste e
sul a Reserva Biolégica Maicuru, e ao sul, sudoeste e oeste a Estacao
Ecoldgica Grao-Para, ambas criadas pelo Governo do estado do Para.
O total das areas protegidas compde uma vasta regiao, ligando-se
as outras reservas, tais como a Floresta Estadual do Paru, a Floresta
Estadual do Trombetas e as Terras Indigenas Waiapi, Kaxuyana-
Tunayana, Nhamunda-Mapuera e Trombetas-Mapuera o que permite
formar um vasto mosaico que se estende do Amapa até o leste do
Amazonas e o sudeste de Roraima, incluindo a quase totalidade da
calha norte do Para.

Apesar das terras indigenas estarem devidamente regularizadas —
e isto evidentemente representa uma garantia de direitos —, as
mesmas representam, contudo, recortes territoriais, a saber, grandes
trechos fechados do vasto territério onde outrora os Wayana e
os Aparai viviam. Com a populacao crescendo continuamente, e
com a impossibilidade de ampliacdo de seus territdrios, a questao
atual que se coloca para os Wayana e Aparai, € como as terras que
ocupam poderdo garantir a reproducao fisica e cultural, o bem-viver,
dessas pessoas e suas familias, no presente e no futuro.

Nos utimos dez anos as questdes de sustentabilidade socioambiental
vém sendo continuamente debatidas pelos Wayana e Aparai com
seus parceiros, seja nas aldeias, ou nas cidades através de oficinas,
reunides, diagnosticos, assembleias de liderancas e na prépria
associacao indigena. Tais discussdes objetivam a construcao de um
plano de gestdao comunitario, participativo e dinamico das Terras
Indigenas Parque do Tumucumaque e Rio Paru D’Este. A Politica
Nacional de Gestdo Ambiental e Territorial (PNGATI, Decreto 7.747 de
2012), permitiu que acordos coletivos fossem corrigidos e confirmados
em diversas reunides e hoje configuram um Plano de Gestao Ambiental
e Territorial (PGTA) para as Terras Indigenas Parque do Tumucumaque e
Rio Paru D'Este.
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ORINO

Osemazuhme pakatokomo a tapoise tumeri pake kuriwerui winoino
tapoise eya xine.

Mame pakatokdmo ytdse totd kuriwerui a orino poko pake?

Nae ehse emero kuriwerui wino tumerime exikety te, typerykemyme
exikety te, kasanamanome exikety nae emero ewino orino noty wino
ehse emero nae pake mame ytdse toto kuriwerui a orino poko?

Pake seromaroropyra ytdse myaro toto, kuriwerui a pake makomo.
Morararo zurupoko roropa ehse toto oehnokene!
Mama dko toto eya jeripose ae, oya mama tykase toto kuriwerui a.

Turupose eya xine tumerise ase te, apipase ase te, orinatose ase te,
typerykemyse ase te, kasanamanose ase te, ynara mama tykase toto,
kuriwerui a...

Ynara jexiryke etuarimako jexiryke oehno!

Oya mama tykase toto eya morara exiryke tokarose eya xine orino
noty a tumeri.

Morararo epehpyry se toehse eya xine orino ndty.

Morara exiryke epehpyry tapuhse eya xine tumeri pisarara
ekarétohme kuriwerui a morararo ekardko ahtao oturuko toto kure
orino riryhtao ehtohme aputyryhtao roropa kure ehtohme te, ehmopyra
ehtohme roropa.

Ynara ehse toto zurup&ko ehse pake makomo eya morara exiryke kure
ehse inyriry kdmo pake.

Enehndko ehse toto xiaro typatary kd pona tyritohme tumerime
nohpo tomo a ynara ehse pake makomo pake ahtao.

Osemazuhme yt6ko aporo orino poko kumarikuaka.

Moero orino kase toto kumarikuao pake. Morararo orino kurano
enehndko roropa toto nae popyra exikety, nae kure exikety, me exiryke
zupiko aporo axipyra enéko.



Morararo poetoéme ahtao ipokopyra aporo morararo munume ahtao
ipokopyra aporo ynara exiryke ihmomako exiryino rokene tyriryhtao
tyriko tapyi tao aporo moroto pixo asakoro inyhmako tapyi tao tykyhtdko
rokene ahtao tytykyhtase.

Morotoino tyriko tumerime rahkene apuhndko roropa.

Ameéke pixo tyriko ahno ytopyra ehtohpona jahkako.

Morararo ahno pyra toehse ahtao kokonipukuro jahkako kufkara
toehse ahtao ahno tdmo mynyhne roropa te, kuikara roropa te,
tuna onépyry roropa jahkaryhtao ynara exiryke omi ezuhndko mana
toehmotohme morara exiryke mynyhme mokyro aporo ehmomako
exiryke rokene.
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Para os Wayana, o “tempo dos antigos” é aquele em que os herdis
descritos nos mitos viviam na terra. Nessa época criaram as pessoas,
as aldeias, os objetos, os animais, os rios e muitas outras coisas. Uma
importante narrativa dos primeiros tempos descreve a criacdo das
mulheres e, assim, um herdéi, denominado Umale, certo dia resolve
fazer uma pessoa, destinada a ser sua irma. Essa mulher deveria
produzir os alimentos consumidos, que sao as bebidas fermentadas,
a base de mandioca e denominadas de oki. Uma primeira mulher é
modelada com mani, o cerol e uma segunda é feita de é/iwé, a argila.
Para a criacdo de uma terceira mulher, o heréi mitico emprega wama,
0 aruma.

A mulher confeccionada com argila recebe o mesmo nome do
material de suas carnes: Eliwé. Ao estar concluida, anima-se, mas
nao é capaz de preparar as bebidas fermentadas, pois ndo consegue
mover-se devido a seu peso, que é excessivo. Segundo outras versoes
deste mito, ao passar a alca do cesto cargueiro pela testa, a mulher de
argila tem o pescoco fraturado, o que ocasiona sua morte.

O que caracteriza a mulher feita de argila pelo herdi mitico é o
fato de ser considerada “pesada”. Este aspecto constitui uma forma
dos Wayana descreverem pessoas, sobretudo mulheres, que se
locomovem pouco e lentamente: “estd pesada, parece Eliwé”. Este
mesmo pensamento faz com que seja evitada durante as festas a
reproducao, na pintura corporal dos dancadores, dos desenhos e
grafismos que sao usualmente aplicados as vasilhas de argila. Os
jovens que estariam pintados com esse tipo de desenhos ficariam
pesados e lentos e ndo dancariam com o entusiasmo necessario.
Esse é o motivo porque os rapazes sao preferencialmente pintados
com desenhos que sdo reproduzidos nos trancados de cestaria,
pois estes tém o poder de acarretar o efeito contrario, uma vez que
transmitem agilidade a seus portadores.

As principais distincdes percebidas nos objetos feitos com argila sao,
além do peso, a facilidade com que se quebram. As rachaduras desses
artefatos sao consideradas as suas “doencas” e sao comparadas as
fraturas dos ossos das pessoas. Por esse motivo, os utensilios de argila
sdo confeccionados e manuseados com extremo cuidado. Severas
normas orientam a sua confeccado, aspectos que ndo sdo observados
tao estritamente quando da producao de objetos que empregam
outras matérias-primas, como os fios de algodéo.
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d Uma moca
retornando da roca
com um katali/katauri
cheio de mandioca




O contato direto com a argila pode trazer maleficios e influenciar
pessoas enfraquecidas, uma vez que seus corpos ficariam pesados
como essa matéria-prima e a mulher primordial, o que vai acarretar
o prolongamento das doencas e a demora da cura. Desta forma, os
enfermos devem ter cuidado redobrado, afastando-se do local de
trabalho da ceramista.

As narrativas miticas mencionam que variados artefatos ceramicos
eram utilizados nos primeiros tempos e, assim, havia objetos
para uso cotidiano e aqueles que eram empregados em rituais.
Constituiam as posses de herois miticos, membros de uma grande
comunidade e genericamente referidos como kujuli/kuyuri. Esses
artefatos eram empregados na producado e no consumo de seus
alimentos, as bebidas fermentadas, entre as quais se sobressai o
kasili/kaxiri, e que é o caxiri.

Um mito wayana indica que a ceramica utilitaria pertencia a
Pélé um ser que tinha a forma de uma fémea de sapo cururu.
Considerada a av6 dos antigos, possuia os conhecimentos da
fabricacdo do beiju de mandioca brava, destinado ao preparo de
uma bebida especifica, o hakula/sakura, produzida com beijus.
Em sua cozinha, Pé/é utilizava um torrador circular e vasilhas em
argila, e também outros artefatos na preparacao das bebidas,
tais como tipiti, peneira circular, espatulas, confeccionados com
materiais diversos.

Produzidos pelos herdis culturais, os objetos utilitarios adquiriam
o poder das técnicas de confeccdo empregadas. Assim, os artefatos
da cozinha de Pé/é eram capazes de mudar de aspecto, porque
podiam se transformar. Assim sendo, eram tanto objetos como
outros seres: um ninho de vespas (o torrador); uma cobra sucuriju
(o tipiti); uma serpente enrolada (a peneira circular); e assim
por diante. Como se transformavam, eram utilizados por Pé/é
na preparacao de beijus e das bebidas, mas ao serem colocados
novamente no jirau, voltavam a ter a aparéncia de animal. No
entanto, ficavam quietos, pois como este lugar era constituido por
suas redes de dormir, ao se deitarem, logo adormeciam.
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Pétiman/utukumano

Nos primeiros tempos existiam também vasilhas especiais, 0s
recipientes usados para servir e consumir as bebidas fermentadas.
Para os Wayana estes artefatos pertenciam a Sulalapanan, a criadora
e protetora dos rocados, onde cresce a mais importante das plantas
cultivadas, a mandioca brava, que permite confeccionar bebidas

e beijus. Sulalapanan nao era, entretanto, a produtora de seus
artefatos de argila. Ela os recolhia em um lugar chamado Kuliwelui,
um depdsito de argila que podia moldar vasilhas e panelas, como
relata o mito de origem da ceramica, e que explica também como
este modo de fabricagdo espontaneo foi perdido e ndo repassado aos
primeiros humanos.

No presente, as criacoes e producdes dos Wayana e Aparai estao
relacionadas com os conhecimentos humanos. Os termos tiheh/tyrise
que significa “fazer”, indica que saberes técnicos apropriados atuam
sobre matérias-primas naturais diversificadas, colhidas em lugares
especificos na mata, como os canicos, folhas, cipés, madeiras ou
nas rogas, como o algodao, o curaua, nos barrancos dos rios, como
a argila, ou retiradas de mamiferos e aves abatidas. Complexas
técnicas de confeccdo permitem aos homens e as mulheres criarem
objetos para serem usados tanto na vida cotidiana como nos
momentos rituais.



Vasilhames secando antes da queima e pintura

Os Wayana e os Aparai reconhecem que a manutencgdo dos humanos
depende de nutrientes e que os objetos, para se formarem, de materiais
diversos. Desta forma, o termo tékaléi/tokarose designa tanto as trocas
de alimentos — beiju, carnes cozidas, bebidas fermentadas — elementos
gue constroem e conservam o corpo humano, como também as de
matérias-primas empregadas na confeccdo dos artefatos, tais como
argila, de fios de algodéo, pigmentos minerais.
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ORIPO OTUMAKATOPOPYRY POKO — APIPA




Pake ahtao kunumuxi nae ehse esety Pororypana (Apipa Kana).
Typake ehse ynororo, esety ikujuri Tamyse eya poetome ahtao, mame
tuatanohse eya ikujuri. Zumo pixo toehse ahtao, otytyko tyripitose eya,
tynoty kyryry-me.

Tarame 8 anos me nexiase, porohtoh pitiko tyrise ikujuri-a, moro
porohtoh pitiko taplikase eya zumo aehtohme, moro otyhkaxipo toytose
tynotya “mama eukuru tyriko tuasé riko ase, Kaikuixiana watopo tykase
ynororo”. Mame inotya tozuhse oty aka eukuru riko ahno? Oty ae tuasé
td ohpakoma kasana to pyra sytase tykase inoty.

- Mama etakopahne, orino touko, mame oripo riko mase, te, tumeri,
kasanamano, typerikemy, kaokomano, apipa, orinato, roropa, piparara
tyriko kehko, atakenoka kd myritase mame totyhkase ahtao kiiruko,
aplikatohme tykase ikujuri tynoty-a pororupana a.

Mame moro, aomihpyry ae roké tyrise inotya tyri tdtyhkose ahtao.
Typary tykohmase eya, aimo notykd onyripohpyry tomo dmihpyry
ae rokene tykase inoty, typary ikujuri-a. Mame tapiikase oripotomo
tymenuramo, tymenurdkara, yanara.

Mame moto tdtyhkase ahtao, eukur to tyrise, inoty a porohtoh
eékypyry me eukuru tése ikujuri-a tynaplika tyd-ae, tdakye toehse ynororo,
mame moro otyhkaxipo, tynoty turuse eya, tuasé riko ase mama, ytoko-
ase Kaikuixiana tamuruhtaka, moero okynao pixo ase, emero tykohmase
toto ahtao roké oehndko ropa ase. Mame osemazuhme Jekary
enehpdko ase, mokaro mykapo roké eporehkdko ase mama tykase
tynoty-a.

Moro sa toehse, orino otumakato popyry, oripome t{risamo, ikujuri
poe autumakasamo, dko oturuke tomo.

) =
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UMALE EKALETOP

Maa tikai Umale ekalétop énika méklé ipam talanme
téhetke mam.

Mélé Wama kaphem ténépkai méklé umaleja
iwélisi enetah kono tiaki méklé ipam énik malonme
titéi tipohnohe teekilimai méklé ipam télaimai [élep
tépsikne tikailep itépolola esike titéi meklé tikapitpon
molo méklé ulu ikipék aweélisi inikapitpi malonme
meklé tipam luen tulupkai kulikuli watkime tilipti lue
ihet mélé meiné titéi eja tuwaksikai méeklé wama
ihem tikaiméi tuwaksikai maka tikai maa tépsine kono
tikai e tinélé wai nikanmamé tikai méklé awélisi aptao itéiméjai nitémé
nai hehmalé kaiké nai hemalé tumékémeéhei aptao tikai méklé ipam
malonme titéiméi inélé wotak ikaimélihtao ténmakaiméi inélé poleh
téne kono hemalé nai niteimé mon éwaptao tikai lome titei ipilam e
malona e awélisi teh mulokonilu teh letukoni hua mékja eluwa kom
okaia tuatuapo hua eluwa kom éhepitihné wéliham eluwa kom hakéne
étiné mékja tétihe aptao iwetepu jak téwomitai papak heneta mama
tikai tijeja tehkuhekne éjumkom.

Tikai ai heneta kake pila méklé
tiwetepujau tipeinom hua étipalé
enelihtao éhema ailé ikilih tikai
ijekom emjao lékem mélé ikilikom
makala tikai hemele tipuhe okomé
ja mam tétakilimai ijekom titonton
mai tiwetepu jakléken tikilikom
tikai titililin kai tot titéi molona
énikpena pona awaleimé Iélét sah
palale pata sah palu pata sah ahnep
pata sah napi pata tikai tépihamo
titipkai téne épéionon jum ehema
awaleimé tikai tolati sosehsehne
ténane épeinom jum ehema wikai
étala sosehsehne e éhekpok mama
awaleiméja tikai mékja épéinom
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emna nai apuké wama aleke tikai malonme tapuhe téhekpoi awaleiméja
ténane ipeinom jum ehema hemele awaleimé tikai sia nai iték hapém
lekem sia mekupjake sai nai kaikusimé tomu ehema mélé éé aima mama
emna apuak mama emna nanumkepjai tikai malonme tépélétse mélé
wama aletpé tuk palalap sitsitsit sinka sikaleme é énkapija nai kuptéjahe
mama tikai tot ténane ipéinom jum ehema wua épénuktéla ténane
ipénon jum ehema e imalipatanmak mama oti jetpéke tikai som oti
jetpéke ténane ipeinom jum ehema éninena tan uhum sia sia éhema sia
éhema mijaléléle imalipatanmakéle itihme e tan ténane ipeinom jum
ehema énik méim éhema mésin éhemaé aima mama akename ekalétpi
ailé nai ai mama tikai mékja iwetepu alitom titéi tot mija kupjak kai mija
ehema Iéken titéi kaikusimé ehema
ailé tépénai mékja étikom tikai
ijekom okoméja tiputihwé e
énkapija nai kuptejai mama

“wihné nai mama kuni
pakolon nuina”

tikai titéi pole

wihné tih
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kunumusi ulu euhnapék lélet helep ténei étika henma mumeéktéu taléna
mekték sia oha mitak tihe méklé wajananpé téweétihe kuliputpéime
téleken poleh hum énik méhe kuni malo pa énik numék énikinma

nai ikohmanjai pékéna tikai téleken peptapsi malékom témamhe e

jot énenepira manatéi téi Ieken ékohmamjatéi tikai kunumusi mékja
téipupupkai kaikusi ja moloiné téhaléitot woha mitpépék tentelele woha
peitoma makuliketéi tikai kunumusi makala temtemtem woha takulikai
e woha makulikatéu tii kuliputpé molo “mé méhe pinwé neha kuni”. E
akulikaték ihmo he |ékén wai inepime kalihtao téléi mija tunakwatak
takulikai ejahe “kuni nepime nesi ihmo” kanéke méklé téléi ipeinom
téhe méklé ijenpi kaikusija téléken “mepi kalep kuni” uwahné awap
kama wikei pité tikai uméhkepila elekaptépék monoptao uwa epi hemele
“tépane ipitpi” sin ipinmeme katip welapéinom ponmitpé hualam pona
tihe ipitpi tépihelé tikai Iélet teuhnépikom pék uluhtao mékja kuliputpé
péinom méje tot kaikui tom tétakhe mékja éhepitihné wika letukone
teh mulokonilu hua mékja eluwa kom okaia tuatuapo hakene éhepitihné
tot hua tikai mékja e mija ikunatoponpé tom mau epi tihe méklé inot
komoja iwehetamikatopkome ile kom mélé malamala epi téhatéhaléitot
éhemailé péti tipanmai ejahe tih éhema tao u tuku u tuku “iu tapek éje
weéne kaikusijana” tikai téleken hum huhum titéiméi pité tot tumikémeéi
tapanika péti énik pa méklé kuni? “taapa nika” “untuku iutapek éje
weéne kaikui” nika péti “téipaléme ka mala nike” kuni téipaléme tikai
énekaléla petoh awainame um um um tikai énik mék? Kuni éwok téhém
ka méklé tehem anumalé tuwétamii kuni ékéi éwéjatéu tuwetkele

eiték tikai jakinmephele tot titéi tokon malé moloma talé mame tih
kuleklepo um “iutapek éje wéne kaikui” tikai émé ken tuh méjalah ile



titéi téléken titéimeéi tuhtuhtu “umékémé kuni” tapa nika éwok tohme
pa hua nika tapa nika um “iutapek éje wéne kaikui” nika ee kaikui
toma éjekom éne tikai méklé kunumusi hemele inélé “tuwenkelela
ékohmamjatéi kaikui otitpé péinom toma manatéi” tikai titin tikaitot
etpitak etpitakéla hualépsik Iekem ikakom mélé iwelékukom tukusipan
pék [élet apsikipsik éhmelé tihe tomopitaptéi tipuptéi teh maluana tihe
kama tikai tot kai méjela téhatéhaléitot kumu ale péinom pék wapuale
pék tihe tinilikom maa kama mika ka kuni ‘éé tinikpoi méklé kunumusi
tétihe’” kuni éwétomanké emna nilitpi enekét “étipa mitéu” tukusipan
tukusipan enekét ken pole tukusipan telen pétukulunma itak émémkeé
upak timaluanaptéi ee kujuli tapek manatéi tikai méklé inot kom
awetaputpé tipimihe kilititik kahulume konopké kuni tikai momaime
tawainai tihe kaikui eni étikahehku tikai méklé inot kom éwéja jéla man
kalihta titéi uhpak tipohnéphe titilu tom kapau jetpé tom étikom tihe
talanme um tonophe inot komoja éhnéméné akon okaia IEken ipam
kutumo akelehmatponkom meélépsik [Eken teh mija awétithamo malé
kunumusi étikom tihe awokikom, titéi molona kaikusihtak ahpen maka
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kunehak kuni tikai kujuli
méklé unohenma méklé kaikui
tamu mélémeiné tiwakamhe
tawike tawike kujuli tikai
ketalepak tikai muméhka
kaiké kuwokpak kaiké kanéke
towokpai étih né wama
apékapok inikapime tikai _
tépékai wama pilasimé tikaphe
oki enimé takiinam énéme
upak towomiptéi meklé tokon
tumeékilihtao okaia énikpalé
tihe takahak munéhtom tihe
mék hemele Kujuli katop
meklé ja |élehne téneimei
tijekom amohawitpé otitpikom
omohawitpi titéi mihehné wama pék méklé méklé wama pitpihtak titéi
inélé inamolo hakéne ténephe téléi hemele am ménaléja tihti tikai tén
kaiméi kama tikai namakai tékaléi talanma wija Kujuli tikai méklé kaikui
tamu alipték takiinemke tikai umanike hakula teh minkomke okitom
kasili tom takiianke tikai kanéke tawike taléiné kénopkélei kénopkélep
kanéke titéimii tiluetaimei tilim tilim pipip pipip kolan katip kuu kuu
kanpé lélet kanpé mélé lue luepsik pikélEhem momai luen ehet amn
titéi mékja kaikui tamu tom inetatpatpi tuwai mékja kaikui ehewakenma
mékja téwokpai tot titéi melé tijekom amohawitpé mékjaléja teeteetee
um um um etipena mésin tilin tilin tikahem teeteetee um um méjelahku
kopé tumkhe halalaman mékja péitopit tuna he tunamna upak eihe
éwalé tupitupinmai mélé iwalé téwokikome.

Malonme talakai tot mékja italitpi tilitponkom kaikui [éken molo
éhnémeéné kai kaikui tamu hakéne emalimatop ménke nai mélé
tao tot masike méjeléine tumékhe natot inélé mélé talimanehpoi
tukusipan tépume tilamapoi mélé tuna tikunai lome tikunai tuna tupke
téhanukhe tot tihe tahmitkome tanuktanéhpoi kuwai me tinehpoi
tahmitkome awélisikom ténunmai méklé mulokonilu katop letukone
hua mékja kom man tanimiméi ejahe tuna étajemetihwé hua, maa
wanté tétawohanémai mékja ikunatop ilitponkom ikunahpot ponkom
tétawohanémai kati wapotopna ulumna hua méklé tipam tépoi
enikpenaja wililipija paluluhtao palu epiiwalé makotopté étikela
ilemépila tunake malé palu ale ténhemihtao méklé wililipi hahaha



tikai tupihe méléhtao wanma téwaktaiméi weélii ewakta katip titéiméi
ukukhe téwilihamo kom natot wanma éhenela koloh kai ihmatatpi

pana mélé kom titolopamhe inélé tomne titalalatai tom tamne uwa
molana [éken inipanan maimé nai mélé tétajémeéi tuna tétaohanomaitot
sisijak toti kom tihe totikom mehkuléken étiepitamneken ulumna
wapotomna molonme tihe pilisi kunumusi ekime méklé upijémétohme
tiheneiméi malonme tolopinme titétitéi teheneméi méklé kunumusija
pélé pélétapek wajan me tétilimei malonme tatikai éé éni tihe
kunumusija timapélé tihe ka apeitohme mapé mélé alakupi them mélé
opi apéitohme tihe teh tikaphe pililikme mék tuk tuk tikahem tihe
piokoko énipananmala upaphak esike tihe hemele tikaphe: kalau mélé
kan man tékaléi hemele ének méklé kunumusija titéi hemele inamolo
eh métawohanimtéuka aikom tétuktatén tikai tukukhe tot mékja éta
tikai ulu ulu ekejuluhtao amnai kukom pité ekejai tikai manale inepta
tikai ukukukam tih okomé telen okomé ee okomé tapek méklé manale
tikai inepta sinkom akuenpi ijoptohme tikai titéi hum ékéjuimé telen
ékéjuimé ékéjuime tapek méklé étipena tinkii tikai méklé kunumusija tot
tukukhe hua katohme mé néheméhneja mékja ee okaia tom teh molana
lekem pité nai wahe ee mélé katip |ékem.
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fazer e pintar
os artefatos
ceramicos
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A CONFECCAO DE ARTEFATOS EM ARGILA

Cadeia produtiva de uma vaso kalipo/tumeri

A confeccdo de objetos de argila constitui uma verdadeira arte
para as mulheres wayana e aparai. Os conhecimentos e habilidades
técnicas de uma pessoa estdo relacionadas, para os Wayana, com os
olhos e as maos. Segundo esse pensamento, os olhos vao guiar os
gestos que permitem a confeccao dos artefatos, entre os quais aqueles
que sao feitos de argila. As maos asseguram que os conhecimentos
ndo se percam e, para isto, uma ceramista deve passar os dedos nos
contornos de uma vasilha para guardar a sua forma e aspecto. O tato
possui um importante papel na confeccdo de artefatos de argila, tanto
para que a ceramista possa verificar que uma superficie esta bem lisa,
ou ao contrdrio, ainda rugosa, e também para testar se a forma dos
recipientes estd bem arredondada.

Abordando aspectos propriamente técnicos, a categoria artesanal da
ceramica é designada em wayana pelo termo é/iwé e na lingua aparai
por orino, expressoes que identificam a matéria-prima de confecgao,

a argila. Outra classificacdo se apoia nas palavras kalipo/tumeri que
nomeiam uma vasilha especifica, decorada, e que é feita tanto pelos
Wayana como pelos Aparai. Este recipiente, por ser o mais significativo
e valorizado dos artefatos de argila também designa os componentes
dessa categoria em sua totalidade.



As mulheres wayana e aparai produzem tradicionalmente dois
conjuntos de artefatos ceramicos. Um é representado pelos vasilhames
de uso cotidiano no espaco doméstico das cozinhas. Estes objetos
permitem confeccionar beijus de mandioca, mingaus, cozer carnes,
provenientes de cacadas e de pescarias e sao referidos genericamente
como tumainé/oripo. Contudo, este termo designa de modo especifico
um tipo de recipiente para a preparacdo de caldos com migalhas de
carne ou peixe, e é considerado como o mais importante dos utensilios
domésticos confeccionados com argila. Os vasilhames de uso cotidiano
sao providos, quando novos, de um revestimento avermelhado que é
um impermeabilizante protetor.

A outra categoria compreende os objetos ceramicos destinados a
serem empregados em contexto ritual. Possuem decoracao de cores
variadas, sendo denominados genericamente como kalipo/tumeri, um
termo que identifica também um recipiente muito valorizado, como
mencionado. Nos momentos em que sdo celebrados os rituais, os
recipientes de argila permitem conservar e ofertar bebidas fermentadas
a base de mandioca brava, algumas vezes misturadas a diversos
tipos de batata, de beiju ou de frutas, tais como banana e abacaxi e
legumes como abdbora e cara.
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Polimento de um vasilhame com o emprego de um seixo mele/mere

A técnica que permite a confeccdo dos artefatos de argila é referida
como tikaphé/tapuhse, palavras que também designam as técnicas
da cestaria e da tecelagem de trama fechada. O termo é o mesmo
porque, para os Wayana e Aparai, essas técnicas exigem o emprego
das duas maos, as quais executam, a maior parte do tempo, os
mesmos movimentos para produzir um artefato. Por usarem as duas
maos, o trabalho de producdo de uma vasilha, de um cesto ou de
uma rede é reconhecido como sendo dobrado. Outras técnicas de
manufatura exercitam as maos de maneira diferenciada, e assim na
preparacao de um banco apenas a mao direita trabalha, enquanto a
esquerda tdo somente segura o pedago de madeira.

A confeccao da ceramica inicia com a coleta da argila apropriada.
Nos meses de seca, no auge do verao, em grupos, ou apenas
acompanhadas dos maridos, as mulheres recolhem a argila nos
igarapés Eparé, Tyaritakemy, Epare, Pamo, Ximarikuru e Tapekuru,
afluentes do alto e do médio rio Paru de Leste. Outros sitios estao
localizados no rio Citaré e seu afluente do alto curso, o igarapé
Kuliwelui. Nos locais de coleta sdo confeccionadas grandes bolas
de argila, ligeiramente alongadas. Essas bolotas sdo enroladas em
folhas de sororoca e depositadas no cesto cargueiro de cipé ou num
cesto de folhas de acai ou bacaba, confeccionado especialmente
para este transporte.



As mulheres que extraem a argila devem estar em jejum, nao podem
falar alto ou gemerem. A coleta dessa matéria-prima é proibida as
mulheres que estdo menstruadas, gravidas ou com filhos recém-
nascidos, proibicdes que sdo sempre respeitadas por causa dos efeitos
indesejados que provocam. O principal perigo é o aumento do volume
do vasilhame produzido que geralmente se quebra ao ser queimado, o
que nenhuma ceramista deseja.

Na aldeia, a argila é acondicionada em espatas de palmeira ou
deixada no cesto cargueiro. Caso seja empregada em seguida é
colocada num lugar sombreado, sendo umedecida repetidamente
com agua, evitando-se assim o seu ressecamento. A argila, quando
ressecada, deve ser esmigalhada com um pau, peneirada, molhada e
amassada vigorosamente para poder ser utilizada.

Para confeccionar vasilhas, a ceramista instala-se no terreiro
préximo a sua moradia ou entdo em um abrigo construido
especialmente para esse fim. A sua atividade tem inicio no periodo
que precede a primeira refeicdo do dia, pois ela deve estar em
completo jejum alimentar para que o objeto ndo se quebre ao secar.
O primeiro cuidado é cercar-se do material necessario: argila, cuias
com agua, desbastadores e polidores, um suporte feito de madeira
ou de um trancado desgastado, como um abano. Em seguida,
separa duas bolas de argila ressecada, hidrata-as, misturando a
pasta e retirando pequeninas pedras e fragmentos de madeira e
outras impurezas. As ceramistas wayana e aparai nao adicionam
nenhum tipo de antiplastico a argila, pois uma grande quantidade de
elementos que possuem essa funcdo, como mica e graos de quartzo,
ja estao naturalmente presentes nesta matéria-prima, permitindo que
seja trabalhada.

A confeccao de um artefato de argila tem inicio com a producao
de um rolete que é disposto em caracol sobre um suporte, sendo
em seguida achatado com as maos, compondo a base do objeto.
Utilizando a técnica do acordelado, a ceramista dispde sobre
esta base roletes mais finos, produzidos a medida que se fazem
necessarios. Os roletes sobrepostos sao comprimidos com os dedos
e alisados interna e externamente com um raspador feito de cuia,
constantemente molhado em agua. O contorno das panelas é
concretizado colocando-se os roletes na parte externa, mas para a
confeccdo da borda ou do gargalo estes sdo dispostos internamente.
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Quando o artefato alcanca o tamanho desejado é esfregado com um
sabugo de milho na parte interna e externa para adquirir seu formato
definitivo. A borda ¢ alisada separadamente com um fragmento
do fungo orelha-de-pau, muito umedecido em agua. Em seguida,

o artefato é posto a secar na sombra, no chdo ou em um jirau, na
cozinha ou no abrigo. A secagem dura geralmente 3 ou 4 dias. No
final desse periodo, o objeto de argila é esfregado com um seixo
rolado para dar o acabamento final.

Caso o vasilhame rache durante a secagem, ele é imediatamente
esmigalhado, molhado e amassado para que essa matéria-prima possa
ser novamente utilizada. Apds a secagem, certos tipos de vasos de
argila sao revestidos externamente com uma tintura branca, a base de
caulim que ao secar é esfregada com um seixo, preparando a vasilha
para a queima, o que compreende duas etapas.

A primeira etapa consiste em aproximar o artefato do fogo
doméstico — o mesmo que cozinha os alimentos — durante dois dias,
para reduzir as possibilidades de quebra por ocasidao da queima
definitiva. A queima propriamente dita é feita na orla da aldeia, em
um lugar pouco transitado. As pecas ceramicas sao em sua maioria
queimadas individualmente e para evitar o enegrecimento interno,
cada vasilha é colocada emborcada sobre um suporte. Em seguida
é envolvida com fragmentos das cascas de certas arvores, como a
envieira, colocados verticalmente, mas com uma abertura na parte
superior, na qual sdo colocadas as brasas que irdo queimar as cascas.

As tarefas relacionadas com a queima sao proibidas as mulheres
gue estao de resguardo, gravidas ou entao menstruadas. As que
procedem a queimacao nao podem se banhar, comer, beber e falar
alto. Os animais domésticos devem ser afastados, pois um ambiente
silencioso favorece uma boa queima, evitando que os artefatos se
quebrem, cuidados que sao redobrados quando se trata do torrador
de beiju. Quando os artefatos esfriam, de acordo com o caso, sao
pintados com pigmentos minerais, cobertos com um verniz vegetal.
Os utensilios de cozinha sdo inteiramente revestidos com um liquido
impermeabilizante, de origem vegetal, misturado ao urucu, o que da
a estes vasilhames uma coloracdo avermelhada.



Acomodando

lenha ao redor de
um vasilhame para
sua queima




Otoko orino esary nae?
Orino nae mana tuna ehpio, ituhtao iporiry kuao.

Otoko orino esary nae?

Orino esary nae mana. Topokuru kuao kurumu topuru muae. Paru kuao roropa
pata Kurumurihpd muaem ahmata pamo ranao te, pata apalai muae roropa tyaritake
po onahtao te Maxipurimo pata etonie roropa iporiry pumari kuao.

Otoko orino nae, tuna ehpio nae itutao?
Morararo orino nae mana, tuna ehpio ituhtao ynara.

Otara tao Aparai orino poko ytdko nae?
Morararo orino oliko Apalai tomo, eina rokene tuna tapaise ahtao.




Onoky orino oliko nae? Orutua ndhpo?
Orino ounanomo nohpo tuarohxo exikety, orutua roropa tuaro exikety rokene.

Otara orino kurakako?
Morararo orino kurakako nohpo td mana karana aka moromeipo tapyitaka tyriko toh mana.

Otara orino riko exino nae apuhtohto?

Morararo osemazuhme orino akykdako nohpo t& mana moromeipo tunake ehxikako
ipurihmatohme.

Tuna ke oxindko?
Orino ehxikdko nohpo td mana tuna ke tlipore pyra aehtohme ipurihmaryhtao.

Otyke orino zoximako exino nae?

Orino otoximara mana imepyke,
apuhtohme.

Nae na orino ritopo?

Orino apuhtoh nae eyaroro, itapyi roropa
tomeseke se exiryke te poehtohti kuikatoh
pokoino, nohpo munumato pokoino te orutua
poeto z{i pokoino, datakuhmoryse pyra exiryke. z
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Etala éliwé apéitop?

Akename titéi kanawa ailé akélephak esiké éliwé kai, moloiné tumékéi éuté nak
aptau téléi éliwé pakolontak tihulepsi tinikhe aptau tipupse hemele lome upak
enepétpé aptau topoi, téjophe, téukumai tunake hua.

Eiténe 8liwé?
Eliwé pata ehet man étipenapo tépukulupote, kuliweluipo te, pamépo te, opalepo
hua lékem man éliwé pata tom ehet.

Enik éliwé apéhja?

pata pona. Malalé wélii éliwé awe ekuwa ménakélhme éliwé awa pék.

Masike éliwé awaheiné aptao ménmékenéja tot éuténa malalé man tot énenepola
tiwelénkommoja injatatomoja timilamoja malé tipijutpé tomo ja huan ménke toto
timilamoja tipijut pé tomo ja ahpan me hapom umeékila eitét pité sai jeli mihmometéi
ménke tot. Malalé ménétupoja tot upaklé weélii hamoja timilela kalep ka manatéu
ménke inamolo téwepolepkai méi téwaptaohe auténa meélé moijatot wajana tom.



Etala éliwé nétija?

Eliwé ménétija akename tunake téukumai moloiné tipulanmai émoke. Moloine
tikaphe tuma enime ulu ekeitohme kalipo me. Mamalé man injatatom itéla éliwé
puhtop pona malalé man kunumuxi tom énenepola tiwélénkomoja injatatomoja malé

timilamojahné énenepola malaléman éliwé tiputsen énenepola man tot tiwélénkomoja.

Eliwé tiputsem itohman upaphak malalé man kama tikai aptao éliwé tiputsem
meéne waja tikapitponlé ménewaja wapot awa pitpéke moloine ténophe apulukunke
anopheiné taklamai kawéna. Lome ise aptao ménéhkenanpe tuma eni aptao téhem
jetohme, ulu ekeitop aptao méléléme meéléléme oha.

Eité éliwé itop?

Eliwé ménétija akélephak kepsi éutépék malalé man ipakolon melé tilitpé tao
lekem ménétija éliwé, malalé man wéliham timélamo pikéiné te, mulejum tom
pékéiné te, péitopit tom pekéiné.
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WElii Iekem éliwé ija. Malalé timilem man éliwé énilila, munoman mélélémé
éliweé énilila.

Malalé waluhma tom téhepahamo ménija kunumuxi tom malé.

Eluwa man éliwé tiputsem énilila titi enei malé itéla man tot injatatom timilamo
tipijutpé huan.

Etala éliwé itop?

Eliwé ménétija téukumai tunake apulanmatohme moloiné timelemai tikaptohme
tuma enime kalipome, ohame, élinatme, tipimkeme, kijawékman, mukusime huan.
Moloiné kama tikai ipuhtop aptau etpi piupiuke tiwékai pétuku eitohme. Malalé
kama tikai aptau akiptop Iéken télaimai apéjukatohme awa pitpéke, palialai pitpéke,
alakpipaju pitpéke huan. Ekémna tikemeptéi iwéhewatohme. Moloine apulukum
pikai méntéja kunumuxi mankon waluhma mankom huan.

Moloiné apulukum tiwikai téuhkai élinat pona ahpatohme. Moloiné ahpakepheiné
aptau molo pité ménakipja, ekémna anim tohme ahmiptémalé huan Iéken.

Etala néhkenanpe éliwé kaphem tuna éni?

Tuma ené man ipok téhem jetohme, malalé man hautumna ménétijeja téhamo
tom tuma eni jau tijetpé tom. Malalé man élinat ipok ulu ekeitohme, kuaké tom
aitohme hua |éken.
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Tapsik ipokankom (isaponkom, tiwélénkom) éliwé kaphem tuna éni?
Oha, kijawékman, tumaeni, kalipo, élinat, kalimata, tipimkem, mukusi, potakilili,
kalapa eni, upotakinan, aliweuman.

Téna néhpetukwe éliwé kaphem?

Wapot pakolontau, malalé ahmit me wewe ihem, pépé ihem éliwé tom kaphamo
ahmitme. Malalé témotontoloi téhe éliwé tom thamo, tuma éné tom.
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A PINTURA E A PINTURA DOS ARTEFATOS
CERAMICOS

Tintas minerais empregadas na pintura de objetos ceramicos

Os Wayana e os Aparai empregam as palavras anontop/zonohtopo
para designar a técnica da pintura, a qual é aplicada ao corpo humano
e também a alguns artefatos, tais como os que sdo confeccionados com
argila. A pintura compreende um processo que transforma os corpos e 0s
objetos, porque estes ficam marcados, identificados e embelezados.

O resultado da aplicacdo da técnica da pintura pode ser uniforme
ou entao formar desenhos ou grafismos que se destacam, justamente,
através da cor com que sao tracados. A pintura corporal emprega
tradicionalmente dois tipos de tintas de base vegetal: o vermelho do
urucu e o negro do jenipapo. Os artefatos podem ser pintados tanto
com tinturas vegetais, como minerais e apresentar, como é o caso dos
artefatos cerdmicos, outras coloracdes.

A palavra grafismo é identificada nas linguas indigenas como
imilikut/imenuru, termos que possuem muitos significados: desenho,
grafismo, padrdo, mancha, marca, sinal. De um modo geral designam
um desenho especifico, mas, ao mesmo tempo, remetem a um
sentido mais amplo. Portanto, fazem referéncia a decoracédo de



uma serpente descomunal — Tulupele/Turupere — e ao conjunto de
sua pintura corporal, a qual constitui uma criacdo que é prépria

e permanente deste ser. Os Wayana e Aparai viram e copiaram os
desenhos da pele desta serpente no tempo dos antigos, fato que é
descrito em uma conhecida narrativa mitica, reproduzida nas aldeias
pelas pessoas mais velhas.

Pintado no corpo ou em um objeto, cada grafismo permite expressar
e representar seres diferenciados: serpentes, oncas, lagartas, aves,
macacos e outros, e que vivem em diferentes espacos e dominios
do mundo dos Wayana e dos Aparai. Os tracos que definem os
desenhos destacam as caracteristicas principais de cada um desses
seres, 0 vai permitir a sua identificacdo. Observando-se os desenhos
sobre os artefatos percebemos que os seres representados podem
estar reproduzidos de forma parcial ou integral, ou seja, ha duas
possibilidades para serem reconhecidos e identificados: em uma
delas apenas uma parcela do corpo é apresentada, mas na outra
encontramos a sua reproducao completa.

Ha padrdes graficos que sdo comuns a pintura corporal e a todos os
artefatos, tanto os de confeccdo masculina como feminina, e um deles
é 0 maipuli asiké/maxipurimo axikere, cuja traducao é “redemoinho do
traseiro da anta”. Entretanto, outros grafismos sdo exclusivos de certos
artefatos como os das vasilhas de ceramica, porque indicagdes técnicas

e simbolicas impedem a sua reprodugao em outros tipos de objetos.

As mulheres Wayana e Aparai possuem muitos grafismos para as
vasilhas de argila e assim foram identificados vinte e nove. Uns sao
complicados de serem executados com é o caso de alimi atapusi/
ururuata poimary que significa “macaco enganchado na arvore” e
de palika étukukpé/pakira atuhtopbépyry, “marcas do focinho do
porco caititu”. Outros grafismos sdo mais simples, entre os quais,
kwa kwa/kwara kwara que reproduz a forma de uma “perereca”.

Os corantes empregados pelas ceramistas sdo exclusivamente
minerais, encontrados nos igarapés Hawahawa, Kalaunaman,
Nampalinaman, Rikorikomy, Nukohi e Kalapaeuku, entre outros
afluentes do rio Paru de Leste. Essa matéria-prima é recolhida e pode
ser moldada em bastdo. Para a producao de tinta, os fragmentos
minerais ou bastbes sdo ralados em uma pedra chata e aspera,
adicionando-se um pouco de dgua. As tintas produzidas compreendem
as cores branco, ocre, cinza escuro, castanho avermelhado.
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Para as pinturas, os instrumentos empregados sao variados, rigidos
ou flexiveis. Uns sdo denominados de itiktikmatop/itikyrotopo e sao
formados por finos talos de palmeiras e pontas de algoddo. Os que
sdo designados como umhetpé/usehpo, compreendem pequenas bolas
de argila que prendem um chumaco do cabelo da prépria ceramista
e assim sao flexiveis. Estes pincéis de cabelo permitem fazer tracos
extremamente finos e se destinam a pintar os vasos de ceramica e a
roda-de-teto da casa cerimonial, a maluwana/maruwana.

Os pincéis sao percebidos como elementos dotados de qualidades
especiais porque permitem elaborar os grafismos e, assim sao
também chamados de imiliktop/imerotopo. Devido a este fato,
sao compreendidos como possuidores de uma caracteristica que é
aproximada a uma “forma de conhecimento”, pois permite a esses
instrumentos a execucao dos desenhos. Os “saberes” dos pincéis
nao sdo, entretanto, indiferenciados e, assim, os de talo de palmeira
“conhecem” apenas a decoracao das grandes oncas que é reproduzida
através de pequenos pontos. Os pincéis flexiveis de cabelo, por sua
vez, “sabem” reproduzir, através de um tracejado fino e acurado, as
variadas pinturas corporais da serpente sobrenatural Tulupele/Turupere.

A pintura dos grafismos é executada com os pincéis de cabelo no
interior do vasilhame ceramico. Sao aplicadas sobre uma base de
coloracao ocre ou castanho-avermelhado, anteriormente espalhada
com um chumaco de algodao nativo. O pincel de nervura com
ponta de algodao permite o preenchimento dos campos vazios,
com desenhos pontilhados, uma tarefa das filhas adolescentes da
ceramista, visando o seu ensinamento. Este mesmo tipo de pincel
propicia as possiveis correcdes do tracado dos grafismos. Uma pintura
pronta, mas considerada feia ou incorreta pode ser suprimida lavando-
se com agua a superficie do vaso, o qual é repintado depois de seco.

A fase final da confeccdo das vasilhas ceramicas de uso ritual
compreende a aplicacdo, sobre a superficie interna do vaso, de um
verniz protetor feito com a seiva da jutaicica, mépuk/mapuku, para
impedir o desprendimento das tintas. Essa atividade requer jejum
alimentar absoluto por parte da ceramista, para que o resultado seja
satisfatorio, isto é, para que o verniz se torne tao transparente como
adgua. Para a aplicacdo do verniz, o artefato deve estar aquecido
para permitir que o bastdo de jutaicica deslize sobre a superficie,
recobrindo-a uniformemente. Para este fim é apoiado sobre uma
panela velha, contendo brasas.



Vaso emborcado apresentado padrao téwupkai/iwynatopo

A fase final da confeccdo das vasilhas ceramicas para uso
cotidiano compreende a sua pintura interna e externa com
um impermeabilizante para que possam ser empregadas. Este
impermeabilizante é produzido a partir de um vegetal, o inga do
mato — aputlukum/apurukuni — cuja entrecasca é colhida e raspada
e 0 sumo obtido misturado com um pouco d'agua e, quase sempre,
com urucu, adquirindo assim uma cor avermelhada. Essa tintura é
passada com os dedos, podendo ser arranhada com as unhas para
fazer alguns tipos de grafismos. Os padrdes produzidos com essa
técnica sao denominados de téwupkai/iwynatopo e sao altamente
valorizados pelos Wayana e Aparai, porque permitem visualizar, na
superficie dos vasilhames, os desenhos que, com suas garras, 0s
animais predadores, tais como oncas e outros felinos, fazem nos
troncos das arvores.
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PIUPIU

Sero mana kure orino apukupyry
ritohme Pesapesa.

KASANA

Sero kasana ma kure mana tyrirytad
itykako mame itykaxipo irakako mame
rahkene mame andko apotopona,
tatanose ahtao roke ikurikako nakuaka
mame ikurikaxipo xixiaka tyriko
rahkene mame kure typokehse ahtao
rahke zao eukuru enoko rakene.

SASA / ITIKIROTOPO

Maripa pory sero sasa orino
tikirotohme tyrisemy morararo
tyriryhtao axikdko ma exino, mame
mauruke ipotyry riko totykase ahtao
itikiroko rahkene.

KANAWAIMO

Sero kanawaimo kure mana
kanawa me.

MOPUKU

Sero mopuku ma kure tonahseme
ma kure, morararo ma epukuru ma
kure orino ritohme morararo ma
kurimad enahndko mana.

PARIARAI

Sero pariarai kurema apotopokome
mame irakako ma exino wywy ke
mame tyrakase ahtao enehnoko
rakene topyiraka morararo ma ipipyry
ma kure orino zakatohme.

KUEPI

Sero kuepi ma kure apotopokome
morararo ma kure orino
zahkatohme.

PARA

Sero para kure mana apotopoko
me, mame ipihpyry ma kure orino
zakatome.



PEZAPEZA

g
| T

Kasana mytyhpyry tumeri
riryhtao apitotohme, zure tohme,
iwynatohme atykyry pona.

KUMERE

Sero kumere orino merehtopo
serehme ehtohme, tanoryse,
pohto ahtao zonohtohto zond kure
ehtohme.

Morararo kumere nakuao roke
oseneko, tuna tapaise ahtao
dpaihpyrypo. Topu po nae isawa po

roropa ynara.

USEHPO APUHSEMY
ORINO KE

Sero Usehpo apuhsemy orino

menuru ritopo sero. Sero ahno
zlisety orino rine zusety.

. ﬂz}h

MARIPA

Sasame maripa pory taxikasemy
sero mauru pixo maro. Orino
menuru tikirotohme.

KUEPI

Kuepi kure mana apoto pokdme,
orino zahkatohme roropa kurema
ipihpyry. Morararo ma kuepi
ituhtao.

KANAWAIMO/
ARAKAPURI
Kanawame exiko tapyi tararame

roropa kuremana morararo ma
orino zahkatohmemo epupiry exiko.
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ELIWE EKALETOP — UMALEH, PELE

E huan lélet neheméhneja étipalé he sike élimak oha kalipo
tipénkamo kijawékpam tom mélikom éhewanté panék tala tipohnophe
melé helé tikai pijai mélé tikai tanme étikela mélé katip sialonme
méneheméhneja tikamnanom aptao mélékom tihe hua tupime
tiweihamo ikeha lome ténei esike wai tipoinépéméi ikatip wélihamoja
ipékénkomo ja téhepai Eéhepahe tiweihamo helékom pék neheméhneja
leélet mélé ipék liken titéi ténei mélekom
tinephe étipalé itohme tépihamo
itohme tépihamo enime
tumaenime enmaptétohme
akintala tihe esike.




Maa, manaitoma tipisiptéi nai toma tupoi lelélep tikai lome hua
éhewanté panék tilihe inélé télikhem lome tuupoilé mihen meékléja
munomela kalep man tikai uwa tikai malé timilela kalep ma tikai
uwa tikai kahek tikailélelep: téménhe mija awalihtao tiwétkai
tétuhmoi epona hua tipisiptéi mélé mélémeiné malalé nai toma tuhe
mijanmeman tikai taléiné nai éwakintei tikai helé titoptonom tékalei
tipoinépémei mélékom melé ililihtao mala tiké tikai ihmato talanme
wepésipté kohek tikai mélé “ipeitome walé tikai méjelonme” tikai
titoptonom tipohnophe “éwakintei tikai titohpék milanmei mipujai
makimanohpojai mimelehmei tikai sin titoptonom étipalétom ehnai
putpé tom téheptéi piupiu mélé imelematop akiptihwé aptao pétuku
tihe téklepehe titohme tikamnanom aptao mélékom tiheptéi émelé
titoptonom mélé katip nai métili tikai” méklé ihmato ewatoptonom
aptao takiphe aptao mewa jai étipalé pitpé tom téheptéi wewe pitpé
tom titoptonom ewatop teh aputoptonom teh malalé tépihamo
eni aptao pétulan aptao kalipo timilikhe awi tapulukumtéi awi teh
malalé tuna opkatoptom aptao éti mélé iwalé tipimkem katop tuna
opkatop katop ipimipék timilikhe mélékom tuma eni téhem jetop
téwahehlelékem talanme moloiné tapulukumtéi moloiné taklitse hemele
téhem jetohme huan étikela a milila pétuku téwahe esike téhem tijei sin
kom émele kasilikononto tihe malé timeheke |[ekem malalé anuhna tulun
katéla lomona tétankai minke Waiana malé élinatme kumu kalana upak
aptao mélé katip lékén.
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a ceramica e
as atividades
de valorizacao






A arte de produzir vasos de argila pintados esta em constante
questionamento pelos Wayana e Apalai e é tema, entre as mulheres,
de muitas conversas e de algumas acdes efetivas. Variados fatores
contribuiram para a presente situagao, tais como a continua visita
aos centros urbanos onde os Wayana e Aparai podem se abastecer
constantemente de panelas e vasilhames de aluminio e plastico que
sao consideradas apropriadas porque nao quebram e porque nao
aquecem demasiadamente. Por outro lado, o declinio de certos
habitos alimentares, como o emprego da banha de macaco coata,
acondicionada em um recipiente ceramico especifico, denominado
mukusi/mukuxi, acarretou o abandono de sua confeccao.

As dificuldades de acesso ao territério em que os Wayana e Aparai
habitam, constitui um fator que impede a estruturagdo do comércio
dos artefatos de argila, o que permitiria vivificar e perenizar esta arte.
Ademais, o fato dos recipientes ceramicos chegarem geralmente
guebrados e lascados ao seu destino, contribuiu para que a producao
destinada a comercializagao fosse aos poucos sendo desestimulada.
Enfim, mas ndo menos importante, durante longo tempo os rituais
de flautas e mascaras foram abandonados, em grande parte devido
a acao dos missionarios evangélicos. Foram retomados em 2012 e,
muito embora as bebidas fermentadas fossem oferecidas em grandes
quantidades, os artefatos ceramicos ndo se fizeram presentes.

Contudo, nesta mesma ocasiao solene, varios depoimentos indicaram
que muitas mulheres estavam tristes pelo abandono do uso dos vasilhames
de ceramica. Uma moradora da aldeia de Kurupohpano argumentou
que um “vaso bem pintado é bonito de se ver e € muito importante e
necessario nas festas. Nas festas, quando as pessoas dancam, devem beber
em vasos pintados e o chefe da festa deve ter uma vasilha especial”.

E importante mencionar que na atualidade vérias opcées estratégicas
delineiam a conduta dos povos indigenas, o que depende muito da
estabilidade social, territorial e ambiental. Entre os Wayana e Aparai
nao é diferente, e a producdo de artefatos de argila pode vir a ser
alterada, reforcada, construida, acarretando situagoes em que vai
adquirir outros sentidos, internos e externos. Uma estratégia que
adotaram recentemente busca garantir o repasse dos conhecimentos
das ceramistas experientes a um grupo mais amplo de jovens,
extrapolando o contexto da aldeia e das relacdes familiares. Surgiram
entdo demandas de atividades, entre as quais a realizacdo de oficinas
destinadas a transmissao oral e pratica de tais saberes.



Oficina de saberes

As oficinas de valorizacdo e gestao dos conhecimentos dos
Wayana e Aparai tiveram inicio em 2005 no quadro do “Programa de
Valorizacdo Cultural do Tumucumaque Leste” desenvolvido pelo lepé —
Instituto de Pesquisa e Formacao Indigena e financiado pela Petrobras
Cultural e Embaixada da Noruega. A partir de 2009, outras oficinas
de gestdo dos saberes foram realizadas através do Projeto “Téhamo,
tépihamo: Alimentagao, saberes e fazeres associados entre os Wayana
e Aparai” no quadro do PROGDOC - Programa de Documentacao de
Linguas e Culturas Indigenas, estruturado e conduzido pelo Museu do
indio — FUNAI.

As atividades efetivadas neste Ultimo programa consistiram
basicamente na apresentacdo e explicacdo de temas voltados para a
compreensao, a producao e a aplicacdo de um inventario de saberes
dos Wayana e Aparai, pelos pesquisadores indigenas. As principais
tematicas abordadas foram: caca, pesca, coleta, agricultura e a
producao de beiju e bebidas fermentadas. A producao de objetos
artesanais, associados a esta tematica, incluiu levantamentos sobre a
cestaria, a ceramica e os apetrechos de pesca.
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As oficinas despertaram grande interesse e uma participacdo ativa
dos jovens na elaboracao de textos escritos e de desenhos, e se
expandiu para a documentacao fotografica e os registros audiovisuais.
Esse conjunto documental resultou na publicacdo de dois livros e um
informativo: “Livro da Arte Grafica Wayana e Aparai. Wayana anon
milikut pampila — Aparai zonony imenurupapeh” (2010) e “Tukusipan
Wetkatop — Porohtoh Ekyhpymatopo: Um ritual de flautas ocorrido na
aldeia Suisuiméné, Terra Indigena Rio Paru D’Este” (2014), ambos foram
editados pelo Museu do indio. Uma terceira publicacio, “O livro do
Aruma - Wama Pampila, Aruma Papeh” (2014) foi editado pelo lepé.

Mais recentemente, a Associacao dos Povos Indigenas Wayana e
Aparai (APIWA), em parceria com o lepé, vém desenvolvendo oficinas
especificas sobre ceramica. Essas atividades sao realizadas através
do projeto “Tumeri: Conhecimento Ceramista das Mulheres Aparai
e Wajana", submetido ao edital “Prémio de Culturas Indigenas”, e
contemplado na edicao “Raoni Metuktire” de 2014.

A apresentacao e execucdo deste projeto representa um importante
passo na autonomia dos Wayana e Aparai. Deve ser ressaltado que
se trata de uma iniciativa da prépria APIWA que, articulando-se as
comunidades indigenas e as instituicdes parceiras, concretiza oficinas

Oficina de pesquisa
e documentacéo
de saberes sobre
ceramica



que objetivam promover oportunidades para o desenvolvimento e o
repasse de conhecimentos relacionados com a técnica artesanal de
ceramica, tal como é praticada entre os Wayana e Aparai.

A partir de 2015 essas acdes de valorizacdo cultural foram
internalizadas no Plano de Gestdo Territorial e Ambiental (PGTA) das
Terras Indigenas Parque do Tumucumaque e Rio Paru D’Este. Neste
contexto, o vigente projeto, financiado pelo Fundo Amazénia (Projeto
“Floresta em pé. Bem-viver sustentavel”), possibilitou a revisao,
ampliacdo e publicacao deste presente livro.

O presente livro é fruto das atividades efetivadas em todas essas
oficinas de ceramica, nas quais os esforcos de todos confluiram
para que fossem exitosas. A vontade e o interesse dominante dos
participantes objetivava reforcar o atual movimento de valorizacéo e
de renovacao do interesse pelo oficio de ceramista entre as mulheres
wayana e aparai. Esperamos que este livro, dedicado primeiramente
aos Wayana e Aparai, contribua para seus objetivos e que também seja
bonito de se ver e bom de se ler.
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| - KALIPO/TUMERI

Estes termos em wayana e aparai correspondem ao nome genérico
aplicado aos vasilhames que possuem pinturas com tintas minerais.
Feitas com pincéis, formam grafismos que sdo recobertos com verniz
vegetal. Essa categoria de vasilhas é exclusivamente de uso ritual.

Ehenematop/osenematopo — panela, taca-tigela

Trata-se do nome genérico para pequenos vasilhames empregados
no preparo e distribuicao de liquidos e alimentos aos jovens que
estdo de resguardo ritual. Copiam outros vasilhames, sobretudo o
kalipo/tumeri e o kalapiman/kasanamano.

Kalapiman/kurara — taca-tigela

Para oferecimento de bebidas fermentadas, em contexto ritual.
O convidado toma a taca-tigela das maos do ofertante e a leva aos
labios, sorvendo toda a bebida e depois a devolve para quem a
ofereceu.

Kalimata/kasanamano — bilha compdsita (jarro)

Usada em contexto ritual, acondiciona bebidas fermentadas, servidas
com pequenas cuias.

Kalipo/tumeri — panela vasiforme

Este é o mais representativo dos recipientes de ceramica pintados.
E utilizado para o oferecimento de bebidas fermentadas. Em
sequéncia, os convidados bebem enquanto o ofertante segura a
taca-tigela com as maos. Esse vasilhame é de uso exclusivo do “dono
da festa” e é empregado em um contexto ritual especifico: a roda




masculina instalada dentro da casa cerimonial tukusipan/porohtopo.
Este vasilhame também pode ser utilizado para ofertar bebidas
fermentadas no pagamento dos trabalhos em mutirdo, na construcdo
da casa cerimonial.

Peimiliman/peimirimano — vasilha

Em contexto ritual, serve bebidas fermentadas na roda masculina
instalada no patio central da aldeia, designado como lamnapo/
pyroropona. A bebida é retirada com pequena cuia.

Pétiman/utukumano — peca zoomorfa

Representa péti/utuku, uma “pomba galega” com uma panela
vasiforme kalipo/tumeri nas costas. E colocada em longa vara que se
projeta do topo da casa cerimonial. Outras duas vasilhas de mesmo
tipo, arremata a cobertura desta casa. A figura representada se
conecta ao mito de criacao, no qual a pomba galega possui destacado
papel. As vasilhas também possuem uma funcdo técnica, porque
impedem a infiltracdo de dgua da chuva pela cobertura.

Tépinkem/typerykemy — bilha, jarro

Em contexto cerimonial, contém bebidas fermentadas que séo
colocadas no kalipo/tumeri e oferecidas aos participantes da roda
masculina, os quais estdo sentados dentro da casa cerimonial. O
“dono da festa” ndo deve jamais se servir do conteddo desta bilha.

Tunaopkatop/tuna arykatopo — taca, tigela

Serve dgua por ocasido das refeicdes comunitérias masculinas,
em contexto cerimonial como por ocasido do tulakaném
entapikatop/katonon entaikatopo, o que pode ser traduzido como
a "refeicao do viajante” e que corresponde as boas-vindas aos
visitantes de outras aldeias.
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Il - TUMAINE/ORIPO

Os vasilhames dessa categoria ndo apresentam decoracao
policromada e envernizamento. Entretanto, recebem
impermeabilizante de base vegetal com pigmento avermelhado.
Podem apresentar grafismos produzidos com as unhas. Possuem
grande detalhamento funcional.

Elimak/paratu — travessa, prato

Serve alimentos, tanto no cotidiano como em rituais. Pode ter
pintura em listras, produzidas com caulim, sem envernizamento.

Trata-se de um artefato especificamente wayana.

Elinat/orinato — torrador, assador circular

Especifico para a confeccdo de varios tipos de beijus, mas
ocasionalmente é utilizado para a producao de farinha.

Elinat awom/orinato ainy — trempe cilindrica

Suporta a parte central do torrador de beiju. Constitui o “pénis”
deste artefato. As bordas do torrador de beiju sdo sustentadas por
quatro panelas do tipo tumainé/oripo - que estdo estragadas e
impréprias para cozinhar.

Eliwé kaphem/orino kahsemy — panela

Cozinha e acondiciona alimentos, sobretudo jacaré, o que esta
indicado em sua denominacao.

llak akatop/irako akatopo — pote

Empregado no ritual okoméman/okomomano. Este pote é
previamente untado internamente com um visgo ou entdo contem
agua, para o aprisionamento de formigas tocandeiras.

Kijawékman/kaokomano — panela vasiforme compdsita
Cozinha sobretudo batatas e outras raizes como cara, aria.

Mukusi/mukuxi — pote

Armazena a gordura derretida de macaco coata ou de porco
selvagem. Possui uma tampa de mesmo material. O bordo extrovertido
permite que seja suspenso por laminas de cipd. Pode apresentar
decoracao riscada, incisa.



Oha/apipa — panela vasiforme

Para o preparo de bebidas fermentadas de diferentes tipos.
Enquanto estas esfriam, a panela é recoberta com uma tampa de
palha trancada.

Ohamunké/apipamunkuru — panela vasiforme

Trata-se de uma panela de mesmo aspecto que a anterior, porém de
menor tamanho.

Timulikem/mykyhmano — panela

Para o preparo de alimentos a base de carne, tais como peixes ou
caca miuda.

Tumainé/oripo — panela vasiforme

Constituia principal panela que é utilizada para o cozimento de
alimentos, sobretudo carne. E empregada especificamente para recolher
e ferver o sumo da mandioca brava que escorre do tipiti, produzindo o
tucupi, denominado tuma/tuma. Trata-se de um espesso caldo, ao qual
sdo adicionadas carnes cozidas e condimentos. Este caldo é o resultado
de uma complexa alianca familiar, entre um campo masculino: carne de
caca e pimentas e outro, feminino: amido, tucupi e sal.

Esse tipo de panela é confeccionado em diversos tamanhos Quando
é levada em viagens recebe uma alca de sustentacao tumainé ewa/
oripo eary, feita de laminas de cip6.

Upotakili/upotakirikikihmano — pote de gargalo estreitado

Acondiciona gordura derretida de animais cacados, sobretudo de
macacos ou entao 6leo de andiroba. E suspenso nas vigas das cozinhas
com alcas de cipo.
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APIPA

Osemazuhme apipa riryhtao ipurihmako aporo tuna maro pixo,
morotoino apuhndko rahkene ikurakako roropa aporo tapuhse ahtao
zao ikurakako Tkae roropa ikurakako, pezapezake te, piupiuke, ynara
ikurakako aporo.

Morotoino imerehndko kumereke, kure ehtome osepune emero
ehtohme, imerehndko kumereke, tuna maro.

Moromeipo ehpyry wyhnako piupiuke, tuna maro. Totyhkase ahtao
asarahndko aporo tapyi tao, tasarah-se ahtao apozdkako aporo apoto
kardamy zaka tyriko aporo apipa riko morotoino ikemehtdko epupike
pariarai epupiryke.

Tykemehtose ahtao jahkdako rahkene kokonipukuro ahno mynyhme
toehse ahtao roropa.

Morararo tuna onépyra roropa jahkaryhtao:

— Ynara exiryke enmomako exiryke rokene totyhkase ahtao jahkary
poko?

Ahtao roropa, imétanohpdko ahtao ahpdko apurukunike, pake emero
tyriko rokene moro riko apipa aka eukuru tomo riko moro ao apipa ao
pake ehse moro apipa kure eukuru ritohme.

Tonahsa amo ahnotohme kure ehse apipa emero rokene.

Otyro ahndko moro ao ehse pake ahtao apipa rokene nae ehse
pakatokomo moro riko ehse apipa apuhndko toto eukuru ritohme
tya xine.

Ynara ehse nohpo tomo pake.



ORINATO

Osemazuhme orinato riryhtao ipurihmako aporo kure tuna maro.
Morotoino éta pako roropa apitu pona, aporo etapako pupuke,
totapakehse orino ahtao.

Morotoino apitu poe, emako nono aka ahkapyry aka, ikurdkdatohme,
pezapezake, aporo kure tyriko iwyh nako roropa tuna ke, tukurdkase
ahtao ehpiry wyhndko piupiuke, tuna maro roropa kure.

Ehtohme osepune emero tyriko aporo moro meipo ikuhndko aporo
kananaru ke, tudko aporo osepune aehto kuhtohme kure keh ahtao
moroto tyriiko asarahtohme.

Tasarahse ahtao apozokdako apoto kardke jahkatohto aporo.
Morotoino ikemehtdko epupi ke, pariarai epupiryke.

Morararo jahkaryhtao tuna onepyra aporo ynara exiryke rokene,
ehmomd®ko orino exiryke rokene.

Morararo ahno mynyhme tehse ahtao jahkako kokonipukuro
toehse ahtao.

Morararo ytopyra aporo ahno myaro jahkane rokene ipoko mora
orinato poko?

Mame tymetase ahtao ahpadko apurukunike.
Pake emero totyhkase orinatome tyrise.

Orinato kure ehse pake ahtao wyi ekeTko ehse toto nohpo tomo
orinato po. Moro wyi ekeitohme pake ahtao kure moino moraro
kajama aTko moro orinato po ehse pakatokomo pake yrome moro pyra
toehse seromaroro enahndko ipundka toehse kynoty komo myrihpyry
pake ahtao.

77



78

KASANAMANO
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Osemazuhme ipurihmako aporo kure ehtohme, tuna maro orino
purihmako?

Morotoino apony riko aporo wewe apuhtohme.

Moroipo apuhndko pitiko poe ahpitdko aporo.



Morotoino apuhndko te, ikurakdako roropa tapuhse ahtao pezapezake
te, piupiuke te, ynara zao roropa ikurdakako te, Tkae roropa ikurakako
te, ehpiry wyhndko roropa kure, aehtohme osepune ehpiry ehtohme.
Tukurdka-se ahtao ahpdko tawake, tahpakeh-se ahtao, imerehndko
kumereke, kure ehtohme.

Moroto aporo asarahndko tapyi tao. Ikurdkdko asaratotohne.
Tasarahse ahtao apozdkdko rahkene apoto karany riko zaka.
Morotoino tyriko apoto plitokaxi tapozlika-se ahtao.

Morotoino ikemehtoko epupike para pihpyryke jahkatohme rahkene.
Tyahke-se ahtao imetanohpdko aporo, axitlipyra toehse ahtao imenuru
riko rahkene.

Osemazuhme imenuru riryhtao ahtao tyhndko aporo topu pona
araraimo yhndko te, suhpari yhndko te, kurumoto yhndko ynana topu pona
tyhse ahtao kasana aka tyriko moro zonohtopo riko tyritohme rahkene.

Osemazuhme ahpdko araraimoke zao ahpdko aporo.
Moro esahpokoxi suhpari riko tahpiremyke imerdko.
Morotoino itikihndko kurumotohke zao rokene.

Moro esahpokoxi ikutko mopukuke, tukuikeh-se ahtao ahpako
apurukunike atykyry ahpako tdtyhkase ahtao.

Moro sa roké tyriko ehse nohpo tomo tyrise toto pake ahtao moro ao
roropa eukuru endko ehse toto, eukuru ekamotohme roropa kure ehse.

Moro kasanamano emero rokene kure ehse...

Pake ahtao pakatokomo a kasanamano risemy...
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Osemazuhme ipurihmako te, akykako roropa, topu pisarara ofiko.

Tupurihmakeh-se ahtao, apuhdko pitiko poe, tyriko wewe poko na.
Tyriko rahkene apuhndko mya, ao. Tykary pona.

Ikurakary maro, pezapezake te, piupiuke te, ynara emero ikurdkdko
ikurakatoh-ke, Tkae te zao, ehpiry roropa wyhnako iwyhnatoh-ke kure,
ehtohme emero.

Totyhkase ahtao asarahndko aporo. Tasarahse ahtao ahpdko tawa riko
zonohnd&ko tawa ke. Tumeri pokona. Tkae, rokene, tyriko.

Morotoino imerehndko kumere ke. Tawa merehndko, kure ehtohme.

Asarahtohme ikurdakako tapyi tao pixo. Asarahtdne rokene.



Tasarahse ahtao apozdkako apoto karany riko zaka.

Apoto piitokoxi tyriko aporo moroto pixo.

Morotoino ikemery riko epupi riko pariarai ke ikemehtdko.
Morararo ameke pixo tyriko ahno ytotoh pona pyra.

Jahkdko morara ahtao kure zahndko tumeri mana: Mapyra kut
karyhtao mokaro ezuhndko. Morararo jahkane tuna onépyra.
Oturupyra roropa.

Jahkaryh tao ahtao rokene ehmopyra aehtohme: Tyahse ahtao metako
aporo, moroto yrokokoro enéko.

Kokoro ase utumerimy zonohndko ase.

Morotoino zonony yhndko topu pona. Tyhndko emero araraimo te,
suhparite, kurumotoh. Ynara rokene tyhse toto zohnohtome.

Anyhndko kasana aka. Tuna riko pitiko roropa isuhmatohme pixo.
Morotoino lsehpo, riko imenuru ritohme.

Osemazuhme araraimoke zao ahpako.

Morotoino suhpari riko isykatohme tapiremy.

Moro tyrise ahtao itikihndko kurumotoh ke zao tyriko
xinukutumano ke.

Moro sa rokene imenuru riko ehse nohpo tomo.

Morotoino ikutko mopukuke. Tukuikeh-se ahtao ahpako apurikunike
atykyry ahpako rokene. Pake emero totyhkase imenuru kehko. Sero
pake ahtao eukuru etopopyry tumeri pakato komo a.

Morararo eukuru zao ahtao tomeseke apoise toto, morararo tomeseke
iporohkdko nono pona ehse toto.

Aehmoryse pyra exiryke.
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TYPERYKEMY

Osemazuhme ipurihmako aporo, kure ehtohme orino purihmako tuna
maro tuporepyra aehtohme.

Moromeipo apony riko wewe. Morotoino apuhndko pitiko poe,
apitoko tyriko zumo tyritohpona apuhndko. Morararo ikurakako
pezapezake te, piupiuke te, ynara imykyhmako roropa ipymyry poro.

Ikurakako te, zao te, Tkae te, ynara ikurakdako ehpiry wyhndko roropa
ikurdkatoh-ke osepune ehtohme ehpiry emero osepune aehtohme.

Tukurdkakeh-se ahtao ahpako ipymyry zopikoko ahpako tawake.

Morotoino imerehndko kumereke kure aehtoponamero tymerehkehse
ahtao asarahndko aporo tapyi tao ikurakako asarahtohme.

Tasarahse ahtao apozokdko apoto kardky riko zaka, apoto pltokoxi
tyriko tapozokase ahtao. Morotoino ikemehtdko epupike pariarai
pihpyryke, zukako jahtohme rahkene. Tyah keh-se ahtao imetanohpdko
aporo oxitlipyra toehse ahtao ardko tapyitaka imenuru ritohme.

Imenuru riko Tkae zao pyra zao arypyra osemazuhme tyhndko zonohtopo
topu pona tyhndko te, suhpari ynmdko te, kurumatoh yhndéko te, ynara
topu pona: Tyhse ahtao anyhndko kasana aka tyriko tuna ke isuhmako
pitiko. Osemazuhme ahpako araraimoke zao sewemake ahpako aporo.

Moro esahpokaxi suhpari riko tapiremy ke imerdko. Morotoino
itikihndko kurumotoh ke zae xinukutumake zao. Moro sa rokene tyrise
toto nohpo tomo pake... Kure ehse eukuru éme moro typerykemy.
Sénase pake ahtao tomihsemy ehse porohtopo taka.

Wanohtao emehtopd po pake tuasamo zano ro ahtao.

Ynara ako typatakemy ahno tomo kohmapdko eukuru étohme tuaseme
roropa ehse. Moro pixo dkuru ako tynaomirohpyry a... Ekardko eya xine
aporesemy a... Morotoino éndko aporo ekamdne ekamotohto tuhkakomo a...
Toto ohpako rahkene yrome typatakemy onohpara rokene.

Tonahse ahtao ekardkoropa moro okyryry dako eya mokyro
typatakemy a... Ynara ehse pake ahtao: Typerykemy kure ehse pake
ahtao: katopopyry sero pakemdakomo a.



KAOKOMANO

Osemazuhme akykako aporo topu pisarara kyrjko.

Ipurihmako aporo tupurihmakeh se ahtao apuhndko aty kyry poe,
zumo atykyry riko aporo:

Morotino apuhndko mya ao tykary ikurakako iwyhnako ikurdkatoh-
ke roropa.

Mykyhme tyriko pixo mya zumo.Tyritoh pona te ehpiry ritoh pona
ehpiry wyhnako osepune ehtohme emero iwyhnako zao te Tkae roropa
ynara tasarahse ahtao imerehndko kumereke zao, Tkae. Kure ehtohme
serehme zao ehtohme roropa imerehndko.

Tasarahse ahtao apozdkako apoto kardmy riko zaka. Apoto pi tokoxi
tyriko aporo okynao pixo xinukutume toehse ahtao ikemehtdko epupiki
pariarai pipyryke.
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Moroto jahkako kokoni pukuro rahkene yrokokoro ahpako apurukunike zao
Tkae. Ynara ahpako tapakeh-se ahtao jahkako apoto pona apurukuni zahkako.

Pake, emero totyhkase kaokomano sero sd tyrise toto pake ahtao.
Kure ehse pake oripo me t6semy ahnotohme ehse sero pake ahtao.
Morararo sautu oneyripyra zaka tose ahndko ahtao tdsémy ahndko zao.
Kana te torétomo te, emero rokene ahndko moro ao ehse pake ahtao.

Morarao aixi pe rokene tyriko ehse pake ahtao tyriko ehse nohpo
tomo. Morararo ikaramy pona misamo apoto pona tyriko ehse toto
tosemy ahno ryhtao aporo.

ORIPO

Osemazuhme akykako topu pisarara emero ikyryko aporo. Morotoino
ipurihnmako rahkene apuhtohme typurihnmakehse ahtao.

Apuhndko atykyry poe, aporo apuhndko ikurdkary maro mya aotykary
pona ro, apuhndko ehpiry riry maro ikurdkadko ikurdkatoh ke roropa. Zao
te Tkae emero ikurdakako ehpiry wyhnako iwyhnatoh ke kure ehtohme.
Imerehnoko kumereke kure ehtohme, asarahndko aporo moroto tyriko
pixo tasarahse ahtao apozdkako apoto karamy riko zaka.

Moroto apoto plkokoxi tyriko aporo okynao pixo. Atapazékatohme
morotino ikemehtdko epupike pariaraike jahkdko rahkene kokoniepukuro
toehse ahtao.

Yrokoko ahpdko apurukunike, zao ahpako te Tkae ynara ahpako aporo
morotoino tyriko ropa apoto pona.

Apurukuni zahkdko rahkene serehme aehtohme ynara tétyhkase
pake emero. Sero oripo tdse ahndtopo. Pake sero ao ehse tdse ahndko
emero rokene.

Meku, arimi, kana, poinoko, maxipuri, tordtomo. Morararo aixi pe
rokene tyriko sautu pyra. Tyriko zaka. Morararo tyikemekdko misamo
ikardany pona rokene tyriko tdse ahnoryhtao rokene.
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Osemazuhme akykako topu pisarara emero ikyryko, aporo, kure.
Morotoino ipurihmako rahkene, apuhtohme. Tupurihmakehese ahtao.
APuhndko atytykyry poe apitdko aputyry poko.

Mya aotykary mero apuhndéko ehpiry riry mero ikurdkako ikurdkatohke
roropa. Zao te, tkae roropa ikurdkao kure ehtohme.

Tapuhkese ahtao asarahkanoh pdko. Tasarah-se ahtao imerehndko
kumereke kure aehtohme.

Tasarah-se ahtao apozokdko apoto karany riko, zaka.
Moroto tyriko apoto plitokoxi aporo.
Morotoino ikemehtdko epupike.

Moro meipo jahkdako kokonie pukuro tyahse ahtao ahpadko
apurukunike zao te Tkae ynara, ahpako tahpakehse ahtao apoto pona
tyriko jahtohme, apurukuni zahkatohme.

Kure ehtohme serehme aehtohme zao. Sero mukuxi tdse kasery
kurdakatépopyry pake ahtao.

Tykasere exikety t0 kasery eny me tyrisemy ehse pake.

Maxipuri kasery eny emero rokene, ehse pake tyrise toto pake ahtao
nohpo tomo.
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CATEGORIA ARTESANAL DA CERAMICA

Eliwé/orino — nome genérico

MATERIAS-PRIMAS MINERAIS

Eliwé/orino — argila

Essa matéria-prima recebe nomes variados de acordo com a
condicao de preparo:

Eliwé/orino — pasta de argila bruta

Takiuphe/takyhse — pasta de argila ressecada

Eliwé tijophe/orino tynohse — argila moida

Ulalak/purihme — pasta de argila molhada

Tipulakmai/typurihmase — pasta de argila amassada

Eliwé ipok/orino kure — pasta de argila pronta para uso

ANON - TINTAS, CORANTES

Eliwakpiu/xuhpari — corante mineral vermelho
Kuli/araraimo — corante mineral ocre
Puluné/kurumoto — corante mineral cinza-azulado

Nénuwé/tawa — corante mineral branco — caulim dissolvido em um
pouco de dgua. Aplicada antes da queima, na parte externa de certos
vasilhames ceramicos.

As tintas minerais sdo empregadas para tracar grafismos na parte
interna e externa dos vasilhames. A matéria prima é colhida no leito
dos igarapés, pode ser amassada até formar um bastdo alongado,
posteriormente seco ao sol. Os bastdes sdo ralados em uma pedra
plana e misturados a dgua antes de serem utilizados.



Um vasilhame sendo esquentado por brasas para propiciar a aplicacdo de verniz

TRATAMENTO DA SUPERFICIE

Tawekai/tywynas — face, parede do vasilhame em estado bruto
Tapil€i/tapirose — face alisada, polida

Tonophem/tonohse — face com grafismos pintados
Pahjeh/merie — face com grafismos riscados, incisos
Téwupkai/iwynatopo — grafismos feitos com as unhas
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MATERIAS-PRIMAS DE ORIGEM VEGETAL

Kalapa/azawa — lenha, combustivel para queima
Palialai/pariarai — lenha, combustivel para queima

Kanawa imé/kanawa imo — lenha, combustivel para queima
Kuwepi/kuepi — lenha, combustivel para queima

Para a queima dos vasilhames sao utilizadas apenas as cascas das
espécies mencionadas, as quais nao foram identificadas.

Aputlukum/apurukuni — impermeabilizante

A casca do inga-do-mato (/nga paraensis) é raspada com faca,
espremida, extraindo-se uma substancia que pode ser diluida com dgua
ou tucupi e colorida com urucu (Bixa orellana). A tintura resultante é
espalhada com os dedos sobre a superficie do vasilhame de argila.

Mépuk/mapuku — verniz/goma vegetal (foto abaixo)




A seiva do jutaieceiro (Martiodendron elatum) é extraida e cozida
em agua. As impurezas sao retiradas e confeccionam-se bastdes. Na
sua aplicacdo, o bastdo deve deslizar na face pintada dos vasilhames,
previamente aquecidos.

Conforme os resultados, o verniz aplicado é identificado:
Mépuk tikolokem/mapuku karimutumano — verniz claro, translicido

Mépuk taliliman/mapuku xinukutumano — verniz escuro

PROCESSO DE CONFECCAO

Tipukhe/tapuhse — técnica do acordelado
Timelemai/tymerehmase — rolete curto e mais grosso
Para a confeccdo da base.

Timelemai kupime/tymerehmase mosa — rolete comprido
Utilizado para a producao das demais partes do recipiente de argila.

IMPLEMENTOS EMPREGADOS

Kalapi/kasana — Fruto da cueira (Crescentia cujete)
Possui varios usos: armazenar dgua; na confeccdo dos corantes minerais.

Téputikitop/ximari — ralador
Fragmento de pedra &spera; permite ralar os corantes.

Armit/apone — base de apoio

Pode ser um fragmento de trancado ou tdbua de madeira onde
é disposta a base e, sobre esta, os roletes para a confeccdo dos
artefatos de argila. Para o torrador, a base trancada é recoberta com
folhas de bananeira.

Ernai putpé/oxinase upuhpo — alisador

Sabugo de milho (Zea mays), usado durante o processo de
confecgao de vasilhas de argila, alisando-a interna e externamente,

Piupiu/Piupiu — alisador

Fragmento do fungo orelha de pau (Pycnoporus sanguineus).
Repetidamente molhado em agua, alisa o bordo dos vasilhames de argila.
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Mele/mere — polidor
Pequeno seixo rolado; para o polimento da vasilha, apds a secagem.

Pelo/pezapeza — raspador

Fragmento retangular de cuia; confeccionado em varios tamanhos.
E usado durante a confecgdo do vasilhame, para a raspagem e
alisamento de seu interior.

Kulupu/kurupu — raspador

Caramujo terrestre, empregado para raspar panelas, limpando-as
depois de confeccionadas.

Ititikmatop/itikyrytopo — pincel pontilhador
Pedaco de nervura de palmeira com ponta de algodao. E empregado

para preencher o interior do tracado dos grafismos e também para
executar pequenas corregoes.

Umhetpé/usehpo ou imiliktop/imerotopo — pincel (foto abaixo)

Confeccionado com cabelos humanos da ceramista e presos a uma
pequena esfera de argila. E usado para fazer o tracado dos grafismos
nos vasilhames de argila, depois de queimados.




ESTAGIOS DE CONFECCAO

Tikaktop/tykahtopo — em confecgdo, inacabado
Tihalaphe/tasarahse — concluido, pronto

Tihukulule/tahxikure — pronto, mas ainda Umido
Ewalukpi/jakahpyry — pronto e seco

Tiwahe/tyahkase — queima

Tiwikai/tywynase — queima inicial

Tukai/tukase — queima final

Tonophe/ tonohse — pintura (pintando)

Tonophe takpai/tonohse tahpase — impermeabilizacdo com ingd do mato
Tikuihe/tapozukase — envernizamento com jutaicica

COMPONENTES DA PANELA TUMAINE/ORIPO

Ewa/eary — alca

Upota/ipotary — abertura, boca
Ine/atykyry — base, fundo
Ekpi/ehpiry — borda

Eku/akuehty — gargalo

Ipun/ipunu — parte interna, bojo
Tikaphe/tykahse — contorno externo






Ao lado,
Tukusipan/Porohtopo
da aldeia
Kurupohpano

USEHPO

Osemazuhme {sehpo apopohndko orino riko ipokona lsehpo pokona.

Kure exikety rokene riko roropa {isehpo.

Morotoino tumeri pokona ikuhndko rahkene kure ahtao imenuru
riko moro isehpo & purihkdako. Araraimo aka {isehpo riko imepyny aka
epurihkdko suhpari aka.

Morotoino tyoro aka & purihkako kurumotoh aka. Moro sa rokene.

ZONOHTOPO

Osemazuhme tyhndko araraimo. Yhndko topu pona.

Morotoino suhpari yhndko topu pona roropa te kurumotoh yhndko roropa.

Tyhkehse ahtao anyndko kasana aka, kehko. Tyritohme imerotohme, kehko.

ORINO PATA

Sero orino patary esety.

Osemazuhme (Kuriwerui, Tyaritakemy, Xihtare, Epare, Pamo,
Topokuru, Ximarikuru) orino patary kehko iporiry tomo.

Nae, kure, exikety te nae popyra orino ynara ornio ma kehko.

ZONOHTOPO PATA

Sero zonohtopo patary esety.
Suhpari patary esety (Rikorikomy).
Araraimo patary esety Kuriwerui.
Tawa patary esety Nukohi-e.

Kurumoto patary Sasawa emero rokene iporiry kuao kehko.
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